DITORIAL

Presentamos el segundo nimero de nuestra publicacion, con el espiritu
de compartir la busqueda de alternativas y filosoffas pedagbgicas que
nos mantengan dentro de los parametros de contemporaneidad y l6gica,
que nutren la evolucion positiva que ha ocurrido en nuestra escuela. El
proyecto educativo de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catdlica
de Colombia, ha determinado que la estructura general de su programa
de estudios, desarrollado en cinco afios, sea concebida como un todo
conformado por tres ciclos claramente definidos.
Estos ciclos son denominados asi:
Facultad de Arquitectura |. Fundamentacién arquitecténica. Afio 1.
Universidad Catoica de Colombia Il. Pensamiento critico. Afos 2 y 3.
Ill. Exploracién Afos 4 y 5.
Dedicamos este numero al tema de la fundamentacién del estudiante
de arquitectura, que es la iniciacién en el pensamiento arquitecténico
en su primer ano de permanencia en la escuela, y en el segundo
AR ano donde comienza a construir el pensamiento critico.
El espiritu de esta fundamentaciéon se implementa en niveles
historico, tedrico-abstracto y practico en el plan curricular, que
contiene un cuerpo coherente de areas de conocimiento que le es
transmitido al estudiante en forma de "materias" o "asignaturas’,
favoreciendo el espiritu analitico mediante metodologfas inductivas y
deductivas.
Centro de Investigaciones Las areas que son materia de analisis y presentacion en este nimero, se dan
Facultad de Arquitectura a conocer con los ensayos escritos por los directores de las areas
correspondientes a saber:
Area de Disefio Urbano, Area de Disefio Arquitecténico, Area de
Comunicaciéon y Medios, Area de Teoria e Historia, Area de
Tecnologia y Medio Ambiente.
Como anotabamos en nuestro pimer numero, La Arquitectura como teoria
y como practica ha respondido a las
realidades historicas, politicas
y economicas de su modemidad
particular. (Tomamos la definicion
de moderno, como aquello que
pertenece a la época actual, 0 a
"una época actual").
Como es sabido, diversas formas de pedagogia se suscriben a
la  Arquitectura, pues asi como encontramos mdltiples tendencias en lo
formal de la profesion, la transmisién de conocimientos también se ve
afectada por la "tendenza’ o modas que nos muestran la permeabilidad y
plasticidad dela Arquitectura misma. No obstante esta reconocida plasticidad
de la Arquitectura y de la Pedagogia, no hemos perdido la nocion del
contexto en que nos desenvolvemos, ligando nuestra propuesta de escuela
de Arquitectura con las areas de énfasis adecuadas a una realidad nacional.
Visto asi este proyecto educativo que lleva varios afios en experimentacion,
desarrollo e implementacion, no es tan "experimental’ y no se ha negado a
periodicos y saludables talleres de autocritica y revision. Los objetivos de
esta estructuracion del proyecto educativo se centran en la capacitacion
de profesionales que puedan sostener una idea ética coherente, basada
enla formacion analitica y cientifica recibida, su capacidad de sintesis y
el intuitivo descubrimiento de su misién de servicio a la comunidad y al
pais. o]
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Al tratar de determinar hechos generadores y primigenios de la
Arquitectura, nos encontramos ante el maravilloso acto de la
concepcion y creacion del habitat.

Debemos pensar en que este acto, pudo ser paralelo, contemporaneo
o por lo menos no ajeno a la concepcion y creacion del espacio sagrado
0 ritual.

El ser primitivo u original que confronté la necesidad de ampararse
del medio ambiente de los rigores del clima, una vez abandonada su
condicion nomadica, desarrolla elementos configuradores de o que
seria su "casa" o su "templo".

Esta actividad pudo bien ser deducida de sus percepciones, de sus
expectativas y de sus descubrimientos.

Teorias relativas a la casa de Adan en el Paraiso, se refieren a ese
acto constructivo como de indole aditiva o de indole sustractiva.

En el primer caso, se piensa que se llego a un habitat por la sumatoria
de objetos como maderas, piedras, cueros 0 argamasa primaria,
localizandolas alrededor de un arbol, adosandolas a un accidente
geologico vertical, 0 a campo abierto.

En el segundo caso se hace referencia a la habitabilidad de cuevas
preexistentes, a su imitacion o a su adecuacion.

Estos discursos son valiosos pues nos ayudan a comprender la
importancia del pensamiento creativo, del ejercicio tedrico y de la
ingerencia de la antropologia en la comprension de formas y
disposiciones en la arguitectura. También nos alertan sobre las
lecturas y sobre las ideas que aparecieron en las mentes,
los concientes y los subconcientes de esos padres y madres de la
civilizacion .

El limite, el territorio, la escala y otras definiciones conceptualmente
avanzadas son indicaciones del comienzo tanto de
conceptualizaciones jerarquizantes como de muestras de
autoconciencia.

La arquitectura consolidada codifica mediante una manera sencilla
o compleja sus elementos y relaciones, preparandonos el sendero
guia de una tradicidon conceptual innegable, poseedora de
una homogeneidad en la estructura mas profunda del elemento
construido.

Asi, el significado de las relaciones internas y el dialogo entre
las partes y el todo, deben ser vistos como un "principio”, que
estudiado ya por autores clasicos intuye la comprension de que la
arquitectura es un acto racional y éste obedece a normas de
significado, relacion y forma.

En este ensayo amparamos la busqueda de sefnales en diferentes
momentos de la historia, observando como civilizaciones y culturas
aceptan los principios de formacion de espacio y mediante
edificaciones nos muestran teoria, tradicién, construccién y uso,
ayudandonos a cotejar su validez mediante abstraccién y
comparacion.

Cuando estudiamos un edificio, percibimos una primera serie de sitios
0 espacios, de elementos y relaciones que pueden ser reconocidos,
enumerados y abstraidos facilmente:

PERIFERIA, CENTRO, EJES, ESTRUCTURA, ARRIBA, ABAJO.
Estos elementos, nos muestran los principios basicos que rigen "ese"
edificio en particular.

Hay diferentes métodos de estudiar la historia usando sistemas
diacrénicos o sincrénicos,

En nuestra presente indagacién optaremos por una aproximacion
diacronica al disefio observando comparativamente ejemplos
de diversa indole y en culturas diferentes, identificando aspectos
comunes que han estado presentes en la arquitectura de todos
los tiempos.,

En los siguientes ejemplos se graficaran periferia, ejes y centro confir-
mando un hilo conductor de acuerdos tacitos en la arquitectura. m
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1. Zigurat, Ur

2. Villa savoye, Francia
3. Taj Mahal, Agra

4. Templo Mamisi, Egipto

5. Templo de Diana, Nimes

6. Partenon, Atenas

7. Casa de mercaderes de
Canton, China

8. Catedral de Salisbury,

Inglaterra
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PEDAGOGIA

Los nueve cuadrados, o |a rejilla, como es conocido el sistema de aproximacion al diseno usado durante
el ano introductorio a la escuela de arquitectura, permite tanto al docente como al educando, partir desde
un plano sencillo y homogéneo de conceptos.

En el desarrollo de las primeras experiencias este sistema de la rejilla de los nueve cuadrados, se referira
a los elementos, las partes y los fenémenos que tienen el potencial de expresar pensamientos y fenémenos
del espacio de manera abstracta.

Es importante el comprender que los nueve cuadrados son "UN MEDIO Y NO UN FIN EN Si MISMOS"
Como herramienta de disefo, se le considera tanto analitica como sintética al mismo tiempo, lo cual nos
permite la ventaja de postular problemas sencillos y particulares del espacio, logrando respuestas literales,
soluciones racionalizadas o intuitivas. Se hace énfasis en la investigacién y estudio de ejemplos historicos
de arquitectura donde el estudiante descubrira elementos y fendmenos aplicables en el ejercicio del disefio.
La importancia de una aproximacion a la historia de la arquitectura con una perspectiva formal, geométrica
y racional, paralela a un desarrollo de ejercicios sencillos, radica en que se propicia el pensamiento racional
y analitico en el estudiante, y se estimula un ambiente positivo donde se reconocen las posibilidades de
aplicacion de conceptos teéricos en la practica a la vez que se comienza a generar una imagen de respeto
hacia la historia.

Los ejercicios que se proponen tienden al reconocimiento de los elementos, propiedades, relaciones y
fenomenos de la arquitectura mediante el disefio de espacios formas y composiciones de valor y lectura
arquitectonica que finalizaran con la introduccion de las variables funcién, tema y/o metafora.

Los elementos con los que se trabaja inicialmente son: una base demarcada con surcos en
color negro para determinar el espacio general "macrocosmos",como soporte o contenedor de la rejilla de
los nueve cuadrados que determina el espacio particular "microcosmos”, 16 columnas cuadradas, 16
columnas redondas, 10 paneles completos, 10 paneles medios, 5 paneles curvos, 1 juego de volumenes
solidos de dimensiones relacionadas 1, 1/2, 1/3, 1/4 de panel comp. Escaleras de 1 y 2 tramos. Los
paneles con penetraciones y alterados apareceran en el curso del afo y obedeciendo a necesidades de
diseno especificas.

Las propiedades generales que son atributos de los elementos seran: longitud, profundidad,
ancho, color, textura, solidez, vacuidad.

Los elementos de diseno estaran en relaciones uno a otro que seran distancia,
tamano, proporcion y disposicion.

Los fenémenos espaciales que se estudiaran seran: definicion de centro, definicién
de periferia, definicion de diagonales, tension, comprension, rotacion, translacion, transparencia, médulo/
repeticion, jerarquia.

Al comenzar a distribuir los elementos en un campo atendiendo a una necesidad especifica 0 a
un programa, se comienza a definir la estructuracion légica del espacio. Se introduce la nocion de recorrido,
permanencia, direccionalidad, lo privado y lo publico mediante la solucion a un programa establecido de
variables no complejas. Se solucionaran circulaciones verticales y horizontales, espacios y escalas, como
una clara introduccion a la solucioén de programas complejos en los anos subsiguientes.

Durante esta primera experiencia acerca de lo que atane a la arquitectura, se discutiran

conceptos como la necesidad de "tema", esto es, una idea o un motivo alrededor del cual pueda desarrollarse
un proyecto, y la posibilidad de usar el concepto de "metafora", que es la comparacion tacita mediante
transposicion de significados, usando formas, texturas y otros medios.
Este sistema de aproximacion al diseno basico, prepara al estudiante, dandole las herramientas iniciales,
con las cuales podra continuar su educacion, no dudando de la realidad y necesidad de la estructura
portante, la conceptual y la existencia de un nivel extremadamente sofisticado de significados filoséficos,
intelectuales y culturales, que son parte inherente a toda arquitectura.

SOBRE EL METODO CIENTIFICO APLICADO AL DISENO ARQUITECTONICO

La arquitectura como ciencia, debe regirse por los mismos parametros metodologicos que otras disciplinas, con una
adecuacion pertinente a su tematica particular. Por este método el proceso de desarrollo en proyectacion, urbanismo,
estructuras o cualquier materia de estudio se convierte en nacional. Este método se percibe generalmente, compuesto

de las siguientes partes:

9. Basilica de Constantino,

Roma
: r =1 10. San Mark, Venecia
11
—q—l = < l—f % -!—: 11. Villa Capra “ la Rotonda" . Palladio,
-
E = - 1
B e P Vicenza.
n L] -« N
‘fk A N 12. Casa Schroeder. Gerrit Rietveld,
e Utrecht.
| 13. Rockefeller Center, New York.
14. Casa Muro, Jhon Hejduk
Que es la separacion de partes para conocer sus principios o elementos por su forma puede ser: .
a- : Esto es, que estudia las cantidades, las areas, los volimenes, las caracteristicas fisicas, lo sustantivo
del objeto. i
b- : Que estudia las cualidades, relaciones, propiedades, lo adjetivo.  Esta indagacion puede adherirse a

una metodologia gue prefiera sincronizar su analisis con material e informacion contemporaneos o una metodologia
que adhiera su analisis solo a su mismo tema de arquitectura en diferentes tiempos de la historia de manera diacrénica.
Al llevar a cabo la indagacion, se puede aproximar la informacion de manera , esto es del todo a las partes,
de lo general a lo particular, o inversamente, de una forma
Es la composicion de un todo (nuevo) por la unién de las partes. Puede la arquitectura, tener elementos
subjetivos, asi dos analisis del mismo objeto pueden resultar diferentes, influenciados por la voluntad o sentimientos
Usamos la intuicion como percepcion clara e instantanea de una verdad sin auxilio de la razén o comprension de una
cosa o materia, y puede ser programatica, normativa, histérica y elemental entre muchas
Suposicion de una cosa posible o imposible, para sacar de ella una consecuencia establecida temporalmente
como base temporal de la investigacion para afirmar o negar su validez . , _
Es una conclusion o proposicién, mantenida mediante razonamientos que proviene del analisis, sintesis e
hipdtesis. Es la opinidn final sobre algo o conclusién del proceso analitico. u
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DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION

En el primer ano el nucleo
tematico en el area se orienta a
buscar que el estudiante se
aproxime a la estructura del
espacio urbano, mediante la
eleccion de una unidad urbana,
comprensible como totalidad y
con una escala adecuada que
permita su percepcion total.

En consecuencia son validos
los trabajos adelantados en
unidades territoriales tipo
barrio en una gran ciudad, o
bien en los cascos urbanos de
municipios pequenos, siempre
y cuando se asuman en una
dimension global.

El orden del espacio arquitec-
tonico, sus elementos y feno-
menos son los temas princi-
pales de discusion, a partir del
desarrollo de los siguientes as-
pectos: modificacion y transfor-
macion, estructura y lenguaje
basico de la forma y del espa-
cio. Se pretende entonces en
el NIVEL A de este nucleo la
identificacion de los elementos
y los fenémenos asociados, el
desarrollo de habilidades de
representacion y la configura-
cion del espacio en categorias:
“indeterminado, fluido, determi-
nado y confinado", y en el
NIVEL B se reafirman los
mismos aspectos del anterior,
pero adicionando los si-
guientes: "orientacion, reco-
rrido, dimensiones, contenedor,
contenido, relaciéon interior-ex-
terior, decodificacion,collage y
espacio literario".

El area aborda la idea de espa-
cio desde el punto de vista re-
presentativo.

La intencion es desarrollar en
el estudiante un lenguaje propio
de representacion grafica, a
traves de la construccion fisica
y geometrica del espacio, asi
como tambien lograr el control
del trazo para alcanzar
cualidades inherentes a éste
como dominio de peso,
espesor, limpieza y exactitud.
El nivel de consolidacion parti-
culariza la estructura espacial a
través del estudio de la
interaccion del color para
entender su comportamiento,
en el que se desarrolla la agu-
deza visual y las capacidades
de observacion y articulacion,
como medios que reafirman la
interdependencia entre color,
forma, cantidad y ubicacion.

El area de teoria e historia pre-
tende fomentar en el estudian-
te un interes genuino por la
naturaleza de la compleja
disciplina de la arquitectura,
El area en su primer ano
comprende la teoria del len-
guaje arquitectonico

La teoria profundiza en el
estudio de los ideales mas
importantes que han guiado el
desarrollo de la proyectacion
arquitectonica contemporanea
en un medio urbano.

El concepto de "espacio-
estructura" como fundamento
académico se inicia con el
conocimiento e identificacion de
las tipologlas estructurales
arquitectonicas de uso mas
frecuente a saber: macizo,
laminar, esqueletal y entrama-
dos, los cuales son analizados
en cuanto a las cargas ad-
misibles que garantizan su
sostenibilidad espacial en
funcion de los principios que
toda estructura debe satisfacer
correctamente: estabilidad,
equilibrio, resistencia, funciona-
lidad, estética y economia

Finalmente se mencionan las
caracteristicas estructurales de
los principales materiales.

IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA |

Elementos y fenomenaos del espacio. Teoria de la composicion Fundamento fisico-estructural
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METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOG|A METODOLOGIA METODOLOGIA |

Se busca establecer la relacion
dialéctica entre lugar especifico
y espacio urbano. Para tal fin
el estudiante aborda el hecho
urbano, objeto de analisis,
orientado hacia la busqueda de
determinantes que actuan tanto
en el contexto "micro" como en
el "macro” y lee en ambos
elementos que lo conforman y
a qué fenémenos da origen su
articulacion,

La rejilla de los nueve cua-
drados se utiliza como un re-
curso pedagogico que permite
el desarrollo de conceptos
asociados a la arqguitectura.
Los estudiantes por medio de
ejercicios practicos descubren
los conceptos, en una
permanente discusion, confron-
tandolos con ejemplos de la
historia de la arquitectura, la
pintura y la escultura,

La idea de la practica, formula-
clon y estudio de conceptos, co-
mo proceso en el desarrollo de
habilidades manual, visual, de
pensamiento abstracto y
relaciones espaciales, susten-
ta el procedimiento en el pro-
ceso de aprendizaje en ésta
area.

La teoria de la composicion, en
el campo de la expresion
configurativa o mas alla, en lo
formal, nos llevan a la busque-
da de leyes determinantes de
diversas Interpretaciones de
hechos arquitectonicos
(pasado) o de sus posibles rea-
lizaciones (futuro)

A partir del caracter teorico-
practico, las bases concep-
tuales teoricas y numericas
son tratadas por el profesor
mediante la catedra magistral,
apoyado con recursos audio-
visuales y modelos particulares
a escala elaborados por el
mismo estudiante.
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1 vision en la formulacion del plan de estudios de la Facultad

Arquitecto y educador, Peter Eisenman es el fundador y director del Instituto
de Arquitectura y estudios urbanos de la ciudad de Nueva York.

Ha disefado una amplia gama de proyectos incluyendo viviendas a gran
escala y proyectos de disefio urbano, una serie de novedosas viviendas
privadas, la sede de la Cummins Engine Company y un edificio de oficinas
de mediana altura para la Travelers Insurance Company.

EISENMAN PETER EISENMAN PETER EISENMAN PETER EISENMAN

Transcripcion de la teleconferencia con el Arquitecto Peter Eisenman, programada por la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Colombia y su centro de investigaciones CIFAR, en
coordinacién con la oficina de prensa de la Embajada de los Estados Unidos. 1986

Este fue un aporte a la busqueda de referencias y conceptos que han permitido tener una amplia

El sefior Eisenman acaba de completar los disenos iniciales del nuevo museo
y jardin botanico de la Universidad Estatal de California en Long Beach,
California, y de un museo en Rovereto, Italia.

En 1.976, junto con otros diez arquitectos, representé a los Estados Unidos
en la Bienal de Venecia y en 1.985 recibi6 el Ledn de Piedra (primer premio)
en la Tercera Bienal de Arquitectura de esta ciudad.

la Academia Americana de las Artes y las Letras, y mas recientemente un
premio del Fondo Nacional para las Artes. Ha dictado catedra en la=—
Universidad de Cambridge, la Universidad de Princeton, y la Universidad de =—
Yale y de 1.982 a 1.985 fue profesor destacado de la Facultad de arquitectura;
en la Universidad de Harvard. Actualmente es el primer profesor distinguido==,

El Arquitecto Eisenman recibi6 la Beca Guggenheim, el premio Brunner de%

de arquitectura de la Cooper Union de Nueva York. —
1. Doctor Werner Gomez Benitez: Decano de la Facultad de Arquitectura___
de la Universidad Catolica de Colombia. —

& e
En nombre de la institucién que en este momento represento en calidad de_—»
Decano de la Facultad de Arquitectura, me es grato darle nuestros=—
agradecimientos por la gentil colaboracion y por lo que esperamos sea la=/—2

iniciacién de permanentes didlogos e intercambio de informacion sobre temas== 2_,_[“

relacionados con la arquitectura.

Siempre han sido de especial interés para nosotros temas tales como: el
espacio, el tiempo, la escala, el lugar, la historia, la gramatica, las
interpretaciones de textos o transferencias intermodales que llamamos
nosotros.

EISENMAN: Estoy muy complacido de ser parte de este didlogo permanente
que senala el Doctor Gomez y creo que podremos comunicarnos tanto
electronica como personalmente en el futuro.

2. Doctor Roberto Pérez:

Qué diferencias de enfoque existen dentro del manejo del espacio de John
Hedjuck y su obra?.

Qué evolucion han tenido éstos y como han incidido en la estructura de la
Cooper Union?.

EISENMAN: Es mucho mas facil responder la segunda parte. John Hedjuck
tuvo un efecto enorme en el programa academico de la Cooper Union, no
solamente en el aspecto intelectual sino en el aspecto espiritual del problema.
Definitivamente este trabajo cambi6 la forma de proceder de la Cooper Union.
He sido miembro de la Facultad durante 18 o 20 anos pero he sido solamente
figura periférica y no creo que mi trabajo haya tenido efecto alguno sobre el
programa de la Cooper Union.

El trabajo de Hejduck y el mio tienen ciertas similitudes y diferencias en~———

términos de la comunidad arquitectdnica americana. Somos profesionales —

periféricos, pues ambos nos retiramos del centro de la discusion y podriamos
considerarmos como arquitectos “Avant Garde". Nuestras diferencias y si-
militudes se han vuelto tangenciales en ultima instancia, pues Hejduck se ha
interesado en un espacio totalmente distinto del que yo estoy manejando. i
Su espacio es mds centrado en la unién de los espacios, en la articulacion

de los mismos en términos formales. Investiga el Doctor Hejduck y se ha
preocupado por la constitucion del espacio; esta actitud lo hace mas
interesante, pues centra sus esfuerzos en los aspectos simbdlicos del espacio

en ultima instancia en el aspecto figurativo de la arquitectura.

Mi trabajo siempre ha estado enfocado y relacionado con los aspectos

virtuales y conceptuales del espacioy menos en la forma como se constituye =T

el espacio o la manera como se experimenta. Le doy gran énfasis a la forma

y como esta "aparece” en la mente. Mi trabajo se refiere a las ideas que no i |

son construidas, es decir construir ideas inconstruibles; ésta ha sido siempre
mi idea de trabajo, por lo tanto yo creo que nuestra obra difiere en enfoque.
Mis ideas espaciales han cambiado recientemente en términos de que estoy
interesado en cierto tipo de figuracién. La figuracién de Hejduck es biomorfica
y antropomorfica: es decir, tiende hacia los objetos reconocibles. Mi figuracion
se refiere mas a objetos que no tienen significado o por lo menos que no
tienen una imagen conocida y de nuevo queda planteada una diferencia
significativa entre el trabajo del sefior Hejduck y el mio.

3. Doctor Carlos Angulo:

En que ramas del movimiento moderno considera que debe insertarse su
obra?.

Tiene Romeo y Julieta una postura cubista?.

EISENMAN: El trabajo después de la casa X, ya no esta inscrito en el
movimiento modernista y si fuera honesto, inclusive el término post-modernista
que esta colocado en una posicion muy relevante en los Estados Unidos
tiene un significado equivocado; mi trabajo junto con los de Bernard Tchumi
y el de John Hejduck son realmente post-modernistas en términos en que yo
considero equivalente el post-modernismo con el post-estructuralismo, y
también igualo el estructuralismo con el modemismo. Por lo tanto creo que

LNy VARELELY
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~=——=¢l trabajo de Romeo y Julieta y los posteriores son ciertamente post-

=—sestructuralistas en términos de la comprension del texto y por lo tanto post-
=—modemista y estan afuera de los postulados del modemismo.
=—=4. Doctor Tomas Uribe:
——Qué aspectos de la investigacion espacial o teoria de la arquitectura estan
@Iaborando en la actualidad y cudles considera usted importantes de
—Aransmitir?
——FEISENMAN: Esta podria ser una respuesta muy larga. Ciertamente el impulso
- ost-modermista hacia la figuracion, me parece que es uno muy imporante;
gs decir, el regreso a las necesidades de la figura en la arquitectura o sea, el
——=alejamiento de la abstraccion. Creo que este es uno de los movimientos . — - - -
tedricos y especiales mas importantes, como también el alejamiento de la - - - - -
certidumbre, de la realidad y de la verdad, cosas que considero ideales. -—==—
e ha visto que vivimos en un mundo muy imperfecto y que la arquitectura es ~ ~ 5 "
solamente una manifestacion muy reducida de toda esa imperfeccion, de tal ——
“ forma que el buscar belleza eterna =————
y las utopias ideales es cosa del =~ = = °
pasado. En este momento hay mas | 3
preocupacion por la fragmentacion, ' 3
la dislocacion, la disgregacion, por -
la aceptacion de la alineacion como
parte de nuestra vida. Segun las

p—

l palabras de un critico del New York
D Times el reconocer que la alineacion es parte de nuestro mundo es un paso ——;

hacia el rejuvenecer de nuestra sociedad alienada. Si conocemos esa

/] Calienacién en la cual nos estamos moviendo podemos movernos hacia un

mundo nuevo, de otra forma no podemos cambiar su condicion; muchos de

nuestros trabajos espaciales.
5. Doctor Tomas Uribe:
Considera su arquitectura de principios universales y aplicable a ciertos
ontextos latinoamericanos?.
ISENMAN: En primer lugar no creo en esas dos cosas que aparentemente
on opuestas: no creo que mi arquitectura esté basada en principios 5

niversales, por no tener ya fe en los principios universales. Y en segundo

lugar, creo en el regionalismo en términos de clima, tiempo, y sitios 3

articulares. Las ideas no pueden ser regionales, son universales y de un T‘_T"
FQmomenlo dado. Creo que podemos influenciamos y afectarnos mutuamente -
y que debemos hacerlo, pero basado en un entendimiento mas claro de las
preocupaciones generales que afectan a la humanidad, ésta es la cuestion

eal. Ya no podemos escondernos de los problemas de la ecologia, de la
ecnologia y de las relaciones del hombre con Dios; ello nos afecta a todos.
Fuando tenemos que mirar a la ecologia, la tecnologia y la teologia, creo
ue estos son puntos que realmente nos unen; son problemas que podemos
ompartir y creo que existen problemas que afectan a Colombia y a los
Estados Unidos; y parece ser que son problemas universales y tenemos
que empezar a trabajar conjuntamente para formular un discurso que yo no
diria que sea universal sino global. Yo creo que algo global no necesariamente
es universal, porque puede ser especifico en un tiempo dado y en unas
condiciones dadas que todos nosotros tenemos que afrontar hoy en el mundo.
6. Doctor Werner Gomez:
Podria considerarse su teoria, Doctor Eisenman, una nueva sintaxis para
construir?.
EISENMAN: Bueno, anteriormente creia que no era necesario construir y
ahora que estoy construyendo edificios muy grandes, no puedo entender por
qué esperé tanto tiempo. La teoria no es buena a menos que se pueda
construir. Al principio dije que mis edificios son ideas inconstruibles, mis
edificios retratan una serie de ideas que tienen que construirse, y esto puede
sonar como una paradoja pero creo que esta es la paradoja de la arquitectura
de la realidad; si la arquitectura permanece en planos o dibujos es inutil,
debe tratar de edificios reales y a menos que estos edificios reales se refieran
a la teoria y viceversa, creo que la teoria es inutil. Yo no sé si mis teorias son
una sintaxis; ojala que lleguen a eso, pero tendremos que esperar a ver
cuando se construyan mas edificios. Pero creo que hasta que el edificio no
esté terminado, no se puede validar la teoria y creo que ésto se esta
manifestando con la capacidad de construir la teoria, hoy mas que nunca.

AN



7. Doctor Toméds Uribe:
Cree usted que su teoria ha desarrollado una semantica, un modo de

construir y un lenguaje acorde a nuestras circunstancias?.

EISENMAN: Creo que no hay duda, pienso que ésta es una pregunta muy
bien enfocada. Indudablemente, mi trabajo tedrico implica un proceso o
procesos perceptuales y definitivamente se mueve hacia la semantica y
hacia los aspectos practicos de la construccion.

Yo le puedo pedir que lean un articulo en la revista Japonesa de Arte, de
—— Julio 0 Agosto de 1.982, que no solamente se refiere a la semantica sino
a otra serie de ensayos que fueron publicados mas tarde en el Japén en

== [0S cuales se vera esa aproximacion al manejo del concepto practico de la ’

\\

L= construceion
8. Doctor Roberto Pérez:
. Por qué sus casas son lan excentas de codificacion local?.
EISENMAN: Bueno Sefior Pérez , cuando yo estaba construyendo las casas |
aba interesado en ese nuevo conceplo sino en el concepto de l=
11a; hoy en dia no creo en ese ultimo concepto y por lo tanto tampoco s
( en algo que se pueda construir sin un sitio. Y si Uds. notan la diferencia psss
entre la Casa VI y la Casa IX-A, la casa VI fiotaria por encima del piso, B

mientras que la IX-A, esta empotrada en el suelo. Ya no construyo casas m
=]

-

w Porque no creo que podamos hacer edificios que realmente no responden

A\ al problema de la funcion.

=¥ Entonces estoy interesado en proyectos mas grandes como el Centro de |
e Artes Visuales de Ohio, un proyecto de vivienda en Berlin, el Museo de Ril
S |ongbeach y otros que estdn organizados con relacion al problema del [l

ﬂﬁg :

= Ugar y como el sitio afecta a la arquitectura; yo los llamo contextuales
':_ M porque no estamos hablando de un lugar real, sino de un lugar que @s un
contenido
== | o invencion y la arquitectura van mano a mano, no le doy prioridad a la
arquitectura sobre el sitio, entonces mane|o el sitio y la arquitectura pero |
' no de forma contextual. /
/ 9. Doctor Werner Gomez:
ombre de los alumnos de IX semestre:

un periodo muy corto de tiempo; yo ¢reo que un trabajo reciente es muy

simbolico. Pero no es simbdlico dentro del lenguaje y del simbolismo
conocido del simbolo arquitectonico

» el problema es que asumimos que el simbolismo arquitacténico

nocemos es el unico lenguaje con el cual no podemos expresar

de problemas ecologicos, cientificos y tecnolégicos que tiene que

afrontar el mundo i

“ero que tenemos que inventar un lenguaje simbolico para la arquitectura

y ésto es posible unicamente si estamos dispuestos a disgregar el lenguaje i
antiguo y buscar otras posibilidades para el discurso arquitecténico. Si

asumimos que sabemos cudles son las posibilidades simbdlicas vamos a

star limita

10. Preguntan los mismos estudiantes;
Qué posicion adopta ante el estado psicolégico del hombre en su o
obra 7 )
ENMAN:  No hay duda que estoy muy involucrado con la estructura

a del individuo en mi trabajo y de hecho creo que la arquitectura

ocemos hoy y su simbolismo represenian una represion

iel individuo, creo que cuando digo nuevo

jueé quiero significar es la libertad de la opresion

} que permitir que esa sombra psicolégica. el si

X
%

puede exprasar a través de la arquitectura

1. Casa IV. Connecticut. USA. 5. Haus Immendorf,Dusseldorf,
1972 Alemania. 1993
2. Centro Aronoff de Disefio y Ate 6. Iglesia para el afio 2000. Roma,

]
]
i

~ Universidad de Cincinatl, USA. ltalia 1996
11988, 7. Ordenacion Urbana del Parque
% Il. Hardwick, Vermont. Rebstock
) . Frankfurt, Alemania
de Artes Escénicas de la 1990.
de Emory. - 8. Centro de Convenciones de

mbus O, USA
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5 Ustedes estan empezando a ver esto; tal como lo pudieron ver en los trabajos

de Nietzsche, Heidegger y Diderot, que resaltan la importancia del

inconsciente, y de sombras en las formas artisticas .

Cada vez mas, los arquitectos estan conscientes de la necesidad de ver

cosas en la arquitectura que pueden no ser tan bellas ni tan simples.

QY por lo tanto creo que es muy importante esa nueva vision de la psicologia

que puede lograr simbolizar nuestra arquitectura.

11. Los profesores Nohora Acosta y Augusto Forero:

Si el movimiento moderno se relaciona con el movimiento Cubista en el arte,

el movimiento postmodemno con cual se relaciona?.

-. EISENMAN: No hay duda que hay una relacién entre arquitectura y arte

. Xpero se ha roto esta relacion, hay una destruccion; no creo que tengamos un

~ _‘equivalente del pensamiento post-moderno en la arquitectura, como hay un

= -post-modernismo en el arte; por ejemplo como en el trabajo de David Sally,
un artista muy interesante y de algunos de los neoexpresionistas alemanes,

"{:cieﬂamenle ha sucedido este fenémeno, como también en musica y en el

L_'pensamienlo filosofico.

No creo que tengamos esa equivalencia en la arquitectura que tristemente

es una especie de pastiche ecléctico. Creo que no hay una diferencia con el

modern-art de los anos 30 que era un pastiche del modernismo, un

movimiento decorativo y que no tenia que ver mucho con el cubismo.

— \Hay un movimiento ideoldgico real del postmodernismo en las otras areas

—_artisticas, como en la liteartura, o sea que si existe esa ruptura entre el arte

==-y la arquitectura.

\\" Espero que tengamos una arquitectura postmodernista porque estamos en

\.\ un periodo postmoderno lo que pasa es que no lo hemos definido plenamente

' 12. los mismos profesores:

La obra de Michel Foucault ha influido en su obra? y si es asi expliquenos

cémo?.

P. EISENMAN. No podria explicar exactamente como he sido afectado por

un solo individuo, indudablemente el pensamiento francés ha sido muy

importante en mi trabajo en los diez ultimos anos.

Empecé leyendo a Levy Strauss, Saussire, Roland Barthés, luego Foucault

y en este momento a Charles Lacan, que también ha sido enormemente

et

\

13. Doctor Werner Gomez:
Gracias, quisiera manifestarle mis agradecimientos por la cita y pedirle que
nos haga un resumen de la entrevista.
EISENMAN: Si Gracias. Quisiera decir una ultima palabra; las cosas se
mueven muy velozmente en arquitectura hoy; se precisa que cuando las
Adlraclivas y estudiantes sientan estas diferencias vale la pena practicar mas
la arquitectura.
Cuando Phillip Johnson, siendo él la voz del conservatismo, me dice que
las cosas estan cambiando en América y que tenemos que hacer una nueva
clase de arquitectura, que llama arquitectura post-constructivista o arquitectura
neo-constructivista él se esta refiriendo a la imperfecta perfeccion de la
arquitectura actual, esto no es algo palpable ni que se pueda definir
facilmente, no es algo que tenga claras reglas establecidas a priori, pero
que tiene implicita una respuesta a la situacion del hombre de hoy, respuesta
que es vélida en los Estados Unidos como en Bogota.
Ese movimiento pasard, no sé cuanto durara porque no hemos tenido una
arquitectura nueva desde hace 85 afnos , y posiblemente ese movimiento
durara algun tiempo, no puedo decirle mas que eso, que estamos en tiempo
de cambios. Y cuando Phillip Johnson me dice que las cosas estan
camblando sé que eso es asi.
Puedo palpar a través de sus preguntas que éstas cosas también las sienten
ustedes, creo que el cambio de rumbo no @s necesariamente util, pero
obedecerd a las necesidades de la psiquis de las personas: los arquitectos
debemos prestar mds atencion a esas cuestiones para “dislocamos” y hacer
cosas, respuestas a ese orden social, politico, econémico, psicolégico y
5  teoldgico de nuestro tiempo. ]

--—-""é
- importante para mi, pero realmente no podria especificar como eso ha
¢reo que definitivamente, tenemos que salir de la abstraccion hacia el afectado mi trabajo. Yo sé que el libro de Foucault, "El orden de las cosas y
enguaje simbolico; no se puede basar unicamente en la tradicion éla arqueologia del saber" fueron muy importantes para mis ideas sobre las
| arquitectonica or lo menos la civilizacion de 500 afos que conocemos relaciones del contexto y la invencién de las arqueologias artificiales como
( Como arquitectura occidental clasica. tenemos que buscar un nuevo tipo también el concepto de excavar el sitio del disefio con distinto orden, para
de simbolismo y creo que es posible hacerlo / » encontrar un nuevo orden.
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AREAS

DISENO URBANO

Si bien el crecimiento urbano
Interesa a toda una gama de
disciplinas como las so-
cioculturales, socioeconémicas,
socio-politicas, técnicas y fisico-
ambientales, no debemos olvi-
dar que nuestra preocupacion,
desde la disciplina arquitec-
tonica, es el estudio de las
distintas modalidades de su
crecimiento fisico

Esta aproximacién a la morfolo-
gla urbana obliga a redefinir los
elementos encontrados en el
primer ano, puesto que el
crecimiento, como hecho
espacial dentro del ambito de
la construccion de la ciudad en
el tiempo, se organiza por
elementos que lo orientan
senalandole directrices, en
contraposicion con aquellos
otros que lo limitan.

DISENO ARQUITECTONICO

El espacio se transforma en
lugar al estar adjetivado por
los fenémenos del clima, el
medio ambiente fisico y humano y
el paisaje. Se pretende entonces
en el NIVEL A de este nucleo el
estudio del orden del espacio natu-
ral, sus elementos y fenomenos ;
a partir del desarrollo de los si-
guientes aspectos: geografia,
percepcion, fenomenos naturales,
elementos naturales, transforma-
cion, escala, proporcién y dimen-
siones soslenibles. El NIVEL B
estudia el orden del espacio
transformado (manzana, predio,
edificio) mediante el desarrollo de
los siguientes contenidos: relacion
predio edificio, normativa como
percepcion, tradicion, antece-
dentes que inciden en la ar-
quitectura del lugar, el uso, el
programa de dependencias, la
estructura, la piel y los limites

COMUNICACION Y MEDIOS

En el segundo ano el area abor-
da dos niveles, de los cuales el
primero fundamenta la repre-
sentacion tridimensional como
recurso del proceso de diseno a
través de la construccién
geometrica y rigurosa del espa-
cio, desarrollando en el alumno
la capacidad de razonamiento
abstracto y espacial, para alcan-
zar cualidades inherentes a esto
como profundidad, distancia-
miento, proximidad, etc

El segundo nivel consolida vy
particulariza la representacion
grafica tridimensional y enfatiza
los recursos de la misma, en
este se desarrolla el manejo de
la técnica como medio que
reafirma la articulacion entre
espacio, representacion y
lenguaje grafico.

TEORIA E HISTORIA

Estructura cultural del lugar
con dos asignaturas que
enfocan |a perspectiva de la ar-
quitectura como representa-
cion de las diferentes socie-
dades. En el campo de las
definiciones culturales que nos
muestran a la arquitectura, co-
mo un cumulo de valores sim-
bolicos que traducen el afan del
hombre de estructurar su en-
torno natural con todas sus de-
terminantes fisicas y de ritual.

Por ende las asignaturas ligan
el hecho arquitecténico, con un
tiempo, lugar y una sociedad
en su grado de desarrollo

cultural

2. ANO

TECNOLOGIA Y
MEDIO AMBIENTE

DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCION DESCRIPCIONDESCRIPCION DESCRIPCIONDESCRIPCION DESCRIPCION

El enfoque académico se apoya
en la “"vision integral de la
tecnologia de la edificacion
arquitectonica a propésito
de sus cuatro variables
constitutivas a saber
estructura, cerramientos y
acabados (piel y limites), infra-
eslructura (redes e instalacio-
nes) y gestion (planeacion y
administracion)

Estas variables se desarrollan
simultaneamente en cada asig-
natura de conformidad con los
grados de complejidad estruc-
tural de los sitemas constructi-
vos y estructurales apropiados
y en relacion con las con-
diciones ambientales, recursos
tecnicos y lenguaje compositivo
del lugar

EA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA IDEA

Representacion tridimensional

Recursos técnicos del lugar

RCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS EJERCICIOS

,_-,L,

jt, N JL

I'ODOLOGIAMET ODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOG!A METODOLOGIA METODOLOGIA METODOLOGIA

Se aborda el estudio de las
transformaciones que ha
sufrido la estructura urbana, en
un lugar determinado, con-
finendole a este una identidad
cultural

En esta medida, el trabajo
encuentra -siguiendo a Rossi-
la necesidad de entender
permanencia y dinamica ur-
bana, de una parte, y relacion
entre forma y funcion, de otra

Los procesos metodologicos
implementados se condensan
en las bitacoras, los portafolios
de proceso proyectivo donde se
hace indispensable la perma-
nente referencia a los aspectos
constructivo-estructurales del
espacio y lugar, el uno univer-
sal, el otro particular. En el pri-
mero el hombre existe en el
segundo el hombre es

La practica como el medio que
sustenta el desarrollo de habili-
dades propias del lenguaje gra-
fico, como visual, manual, tec-
nica, de pensamiento abstracto
es la directriz en el proceso de
aprendizaje

El alumno se instruye a traves
de ejercicios con procedimiento
riguroso en la representacion
tndimensional

Las clases estan organizadas
en bloques de 4 horas que per-
miten las realizaciones de dife-
rentes actividades de ensenan-
za. Ej. Conferencia o charla del
profesor al inicio de la sesion,
sequido de taller de lectura
Lecturas en forma individual o
grupal. Con relatoria en las res-
pectivas bitacoras, trabajo de
diagramacion y dibujo. Final-
mente una mesa redonda

Las asignaturas son del tipo
tedrico-practico

Las bases tedricas y numericas
son tratadas por el profesor
mediante la catedra magistral
y seminarios apoyados en
recursos audiovisuales, mo-
delos de proyectos y visitas a
obra



Algunas veces en la educacién esco-
lastica contemporanea, la idea de la
Arquitectura primigenia es enmarcada
por la nocion de que sus geometrias
son translaciones directas de preocu-
paciones éticas, estéticas, religiosas o
de niveles intelectuales y vivenciales,
con una cierta connotacién, de acci-
dente o incertidumbre.

Durante el siglo XIX, en la Escuela Des
Beaux Arts de Paris, se atendié con
sumo cuidado el estudio de propor-
ciones, estilos, geometria, y topografia,
entre algunos de sus topicos, mediante
una aproximacién arqueolégica e
historicista

Se indago sobre la arquitectura Egipcia,
Griega y Romana principalmente, con
un trasfondo reconstructivo.

Su herencia y legado permanecieron
durante algun periodo en la docencia
de varias escuelas de arquitectura
en el mundo. Hoy, al reflexionar sobre
las formas especificas de la arquitec-
tura Persa, Egipcia, Griega, Romana,
China o Indo-Americana, y al comenzar
a indagar e investigar en diversas
fuentes sobre las tradiciones Yy
filosofias que apoyaban estas culturas,
sus formas expresivas y su arquitectura,

un panorama diferente y complejo
comienza a mostrarse, como trasfondo
a las diferentes vias escogidas por
estas culturas para expresar Sus
preocupaciones o mensajes, a manera
de estructura profunda

Buena cosa que la educacion formal
nunca termina para aquellos que buscan
constantemente el por qué, el coOmo y
el cuando de las propuestas gque la
historia misma nos presenta

Estudiar y desear comprender las
formas geométricas basicas, los
numeros, las relaciones y propor-
ciones, tales como el triangulo, el numero
tres, o la Regla de Oro, generaimente
nos sefala la direcciéon de las
asociaciones bdsicas éticas, misticas y
estructurantes que son inherentes a las
culturas y, en general, esta direccion
apunta hacia lo césmico y hacia lo
sagrado.

Tal vez es esencial acordar una
definicién del término SAGRADO,
y en referencia directa a la arquitec-
tura, que es nuestra preocupacion
primaria en esta indagaciéon. No
obstante la amplitud de connotaciones,
ARQUITECTURA SAGRADA
usualmente es definida como "edificio
o monumento con funcién religiosa

0 que usa un vocabulario formal
acorde con practicas religiosas.
Aca es menester referirse a "aquella
arquitectura”, que tiene una raiz comun

con la existencia del alma o
energia espiritual y su representacion,
con posesion de una connotacion
formal religiosa.

También es menester definir lo espiritual
Podemos definir ESPIRITUAL como la
energia dinamica y activa de la psiquis,
que genera una dialéctica independiente
de formas y que busca una manera de
expresarse a través del mundo de lo
tangible de las formas construibles.

Esta energia fluye, reflejando vy
desarrollando el potencial formal y de
asociacion que se encuentra latente en
el subconciente colectivo a manera de
simbolos. Apropiado es entonces aclarar
que esta connotacion se plantea ya, a un
nivel mas Simbdlico que Estético. Carl S.
Jung nos dice en su libro, "El hombre y
sus simbolos”, que debemos reconocer

4«

una marcada diferencia entre Simbolo y
Senal.

Senal, dice, es una cifra 0 marca que existe
para una idea u objeto comun. Podemos
pensar en un logo como muestra clara de
senal. El logo del.B.M., o el de Coca-Cola
son claros ejemplos

Simbolo, nos aclara, tiene inherente
la informacién de "modelo”, eslo es,
de definicién platénica o de Arquetipo,
expresando esencia mediante forma

Lo que tiene la caracteristica de simbo-
lico, contiene y evoca cualidades de
verdad y belleza mediante una reflexion
formal.

Asl, es aceptado, que lo simbdlico es una
creacion humana abstracta y conclente,
que nace de la observacion de la
naturaleza y el cosmos, con una nece-
sidad de codificacién, y con base en
principios que van mas alla de reglas y
acuerdos y que llama a los niveles ar-
caicos inconscientes y misticos mas puros
del ser humano, activando cualidades y
percepciones espirituales superiores.

El simbolismo ha permitido, durante el
curso de la historia, la expresiéon de
significados maultiples, en general
escondidos para las masas y de acceso
y uso exclusivo de quienes se han
identificado como"iniciados”.

Muchas de las llamadas escuslas
do pensamiento antiguas, entrenaron
artistan  y arquitectos, on In aplicacion
do proceplos desarrollados para In
oxprasion flormal de significados
profundos

Los Egipclos ulllizaron |eroglificos y
formas espocificas, apoyados on la
Idoa universal de las mitologlas,
los Judlos desarrollaron la Kabalah,
los Pitagéricos usaron la numaerologla
y la geomaetria, los Gnosticos
apelaron a las pardbolas y la poesia,
como tamblén las escuelas Tibetanas,

y, mucho mas tarde, las escuelas
Masona, Francmasona y Rosa-cruz,
hicieron acopio y sintesis
de muchos de estos conocimientos
arcaicos

El inventario de mensajes formales y
sitios con caracter simbolico y de
significado profundo puede ser lo
suficientemente extenso como para
incentivar al estudioso interesado
en indagar y descubrir por si mismo el
legado y mensaje que espera nuestro
discernimiento para continuar la
tradicion de lo sublime.

SOBRE NUMEROS Y FIGURAS
GEOMETRICAS

Caracteristicas fundamentales de
la arquitectura, por asi llamarles,
"Arcaicas", son el respeto por la
proporcién y la claridad de su
geometria, que llevan inherente la
comprension de los numeros. Platon
creia que una de las razones para la
grandeza y longevidad de la civilizacion
Egipcia habia sido su obediencia a
la numerologia sagrada.

Por su parte, Pitagoras, que se sabe
fue un iniciado en los misterios
Egipcios, afirmaba que "todas las
cosas son numeros" y "Dios es una
Geometria®...! Pitagoras fue primero
Platénico, y mas tarde, Hermético.
Esto es, iniciado en los postulados
de HermesTrimegistro, el tres veces
sabio, el tres veces grande maestro de
sabiduria.. Se presume también
que "Trimegistro® es referencia a
las escuelas Herméticas Babildnica,
Fenicia y de Alejandria.

Pitagoras hablaba de la musica de las
esferas al referirse a la sinfonia de los
planetas, aludiendo al hoy comprobado
hecho de la particular vibracion que cada
planeta tiene por su movimiento,
masa Yy tension dentro de cada
sistema.

Esta particular gradacién era
también acorde a la escala musical
donde las notas se acomodaban a
la proporcion aurea y como corolario
a la propuesta Hermética, (una de siete),
que postulaba que "todo fluye, nada esta
quieto”.

En este marco, y en asombrosa pero
espléndida correspondencia con
tradiciones de todas las direcciones del
planeta, los primeros numeros tienen
los siguientes significados y
correspondencias.

El Namero 1: Representa la UNIDAD.
Es la singularidad de la EXISTENCIA.

No se puede multiplicar por si mismo y es
el divisor de todos los numeros.

Es un punto singular sin dimension.

El Namero 2: DUALIDAD. Crea
polaridad de significado.

Divide con exactitud y crea el principio de
SIMETRIA. Crea la linea.

El Niomero 3: CENTRA las simetrias.
Inicia la simetria lineal y la idea de
sucesion. Es CREACION, CREADO,
DESTRUCCION o Padre,Hijo y Espiritu
Santo o Sal, Cit, Ananda o Visnu, Krisna,
Siva, et al, como en las trinidades de
todas las religiones y culturas.

Define la primera figura plana, que es el
triangulo.

Bl NGmero 4 Felablliza mediants |a
doble dualidad y presena la simetria
axial, relormando al uno, Asl 2 dividido
por 2 es 1

Ea ol nimero do los elementos, AIFE
AGUA, TIERRA, FUEGO. Las cualro

fuarzas fisicas, Ins cuatro direcciones

cardinales, Dofine tridimensionalidad al
primer sOlido, ( tetrasdro)

El Namero 5. Es sl namero cualro
con contro 2 - 1 2. Es correlacionacdo
con el hombre. Representa ol solido
on ol llempo y/o espacio. Es el fluir de
onargla

Los numeros, son tradicion mistica,
median entre lo fisico e intelectual y lo
metafisico y espiritual. Los nimeros no
han sido inventados por el hombre, sino
que son descubiertos por la humanidad
como parte integral de la realidad
tridimensional, contraria a la apreciacion
de la ciencia positivista que los aprecia
sblo en cuanto cantidades.

En la Kabalah, encontrara el que busque,
los atributos sagrados numéricos, las
relaciones numero / alfabeto, y la
simbologia inherente, real y clasica de
numeroscomoel 7, el 9,el11,el 12, el 13
....et al.

A continuacién de los nimeros, veamos
las figuras basicas geomeétricas,
planas regulares, con algunos de los
adjetivos que le han sido atribuidos
durante eones.

Estas figuras basicas planas son: circulo,
triangulo y cuadrado.

El Circulo: Ha significado EL TODO,
el principio y el fin. Se refiere al centro
sin direccion y a lo eterno sin tiempo.

En tradiciones mas arcaicas, se le
considera el "Huevo del Mundo®, el
germen latente del cosmos periodico.

Es madre naturaleza que todo lo abarca.
El Triangulo: Tiene atributos paralelos

-
|

al nimero tres, por ser su presentacion
grafica. (Triangulo equilatero).

El Cuadrado: No se encuentra en la
naturaleza, pues es una invencion
humana. Representa las cuatro
direcciones cardinales y los cuatro
elementos en la naturaleza. Al ser el
cuadrado una figura "humana" y el
circulo un reflejo de lo "divino®, la
relacion resultante entre estas dos
figuras sera una dialéctica divino-
humana.

La trascendencia simbdlica de la figura
que representa el "hombre de Da Vinci*
es la idea clasica Egipcia de la
cuadratura del circulo o del reencuentro
entre lo espiritual - perfecto y lo
material-imperfecto. Aqul la longitud
del circulo es Iigual al perimetro del
cuadrado.

sOLIDOS PLATONICOS

Los solidos platénicos, son los sdlidos,
que estando conformados por figuras
elementales puras, sean estos tridngulos
equilateros, cuadrados o pentagonos,
tienen la particularidad de que todos
sus vértices tocan la superficie de la
esfera en que estén inscritos.

En la antigliedad, se pensaba que tenian
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las formas posibles de los atomos
del universo.

Los sdlidos Platéonicos definen el
movimiento matematico a través de las
dimensiones del espacio, comenzando
con la Unidad.

Los sdlidos Platonicos se corresponden
tanto con los elementos, como también
con los chakras del cuerpo humano.

La esfera es la imagen que simboliza
Universo @ Infinito que todo lo tiene y
todo lo contiene. Veamos estos solidos,
sus conformaciones y su simbologia.
Otro elemento que es parte de la

linguistica clasica es la REGLA DE ORO,
también llamado NUMERO DE ORO o
rectangulo dureo.

La relacién encontrada por los antiguos
entre el cuadrado generatriz y el
rectangulo aureo fue la de 1: 1.618.
Tanto Platon como Pitagoras le
reverenciaron y fue denominado, "Fi",
que ya se conocia desde antes como
"EL CANON" y era un sistema antiguo
ESOTERICO de medidas, comun entre las
sociedades pretéritas mas avanzadas
Este "CANON", correspondia también a
una integracion de proporciones pla-
netarias y humanas estandarizadas
que podian ser aplicadas al arte, la Escul-
tura, la Musica, la Arquitectura, la Astrono-
mia, la Politica y demas artes y ciencias.
En realidad, Fi es un nimero con infinitas
cifras decimales no periédicas, lo que le
convierte en un namero irracional, el
primero que se conocid, pero como
vimos , aparece desde la mas remota
antigbedad plasmada en diversas
obras, con indicaciones claras de su
comprension y aceptacion.

El matematico medieval Filius Bonacci,
lamado Fibonacci, elabord un tratado
de las series numéricas relacionadas a
la Regla de Oro

4 TRIANGULOS FUEGO

6 CUADRADOS TIERRA

8 TRIANGULOS AIRE

12 PENTAGONOS UNIVERSO / ZODIACO
20 TRIANGULOS AGUA

La atribucién que hacia Platon a los
Egipcios sobre su directa intervencion en
el desarrolio del CANON, no esla lejos de
la realidad si consideramos que ellos
usaban, no sabemos desde cuando, un
ciclo de 50 afos que reconciliaba el ciclo
de lunaciones y el ano solar, usando la
Regla de Oro o Fi. (1), esto es 1: 1,618
Cincuenta afios solares, su unidad

I También

contenian 618 lunaciones
aplicaban la proporcion del ciclo
METONICO, que ocurria cada 19 anos
cuando luna nueva, luna llena, aclipsos
de 8ol y lunares retormnaban a los mismos
dias dol anho Otro dato “"cunoso” os
su conocimiento de lo que es ahora
lamado ol anfo solar o Plalonico

Hesulta que la preocupacion maxima y

gendrca ontre las culluras arcaicas nl

construlr monumaentos doe contenido
ochsmico, como lo hacian los Egipcios
arn su ordenamiento an ralacion No solo
al sol, la luna vy o8 planatna aino tnmbian
a cuarpos siderales mas “estables” COMo
Iy 80N las consislacionas. L I gipaio
sablan Qque asl como al dia le sigue I
nochs, & la semana la sigulante lan
G8IACIONGS aran clolicas y afan |||‘.‘|\u | [§)

de que ol sje de la lerra esta inchin W0 COnN

faspecio al sol ar U relacitn anual a su

Esto es de por sl una aceptacion de la idea
clclica cosmica, y de la nocion de ritmos
y proporciones de trascendencia sideral
y gigantesca.

El equinoccio de Primavera, marzo 21,
es el punto cuando la duracién del dia y de
la noche es igual, cuando el sol pasa por
el Ecliptico, sobre la linea Ecuatorial.
A este punto se le llama Oo Arles.

Los Egipcios también sabian que ese
punto no siempre coincidia con la
constelacion Aries. (Su alineamiento con
la linea Ecuatorial a las 4:00a.m. desde
cualquier punto sobre la linea del Ecuador,

en el horizonte antes de la salida del sol).
Notaron que este punto se movia en
retroceso retornando al mismo punto
luego de 25.920 afos. Y que cada 2.160
anos habia un cambio de constelacion
Ahora, al periodo mayor se le llama ano
Platonico, y al menor mes Platénico. Asi
se establece el ritmo de retroceso
equinoccial y la lectura de los signos
Zodiacales

En el momento presente, el punto
equinoccial esta a punto de abandonar
Piscis y de entrar a Acuario..... (Cosas de
esos antiguos.....). Estudios y obser-
vaciones recientes y cuidadosas
proponen la construccién de la Esfinge
durante la era de Leo, y al retroceder
mediante ordenador el reloj cosmico al ano
10.000 a.C. coincide su alineamiento con
el punto Oo Aries. (Mas cosas de esos
antiguos.....) . 'Y el circulo mayor de
STONEHENGE, el exterior, esta disenado
con el fin de medir el ciclo de 50 afos que
el sol y la luna poseen. Ademas de esto,
Stonehenge, mantiene en su alineamiento,
objetos celestiales de medicion de ciclos
interrelacionados, numerologia cosmica
exacta de periodos inverosimiles,
coincidentes con los Egipcios, tales como
la Estrella Polar.... Sirio.... constelaciones
y demas relojes de la boveda celeste
Alll aparecen geomelrias no arbitrarias,
(seria grosero considerar estos hechos
corroborables y corroborados una
coincidencia), que nos deben hacer
reflexionar sobre la naturaleza y proposito
de su ocurrencia, su logica y las razones
de su aparicién constante en el orbe
durante la presente civilizacion

Estas cuestiones de los numeros, las
geometrias, la medicion de los tiempos,
se observa en los tratados de culluras
como los RIG VEDAS de la India, los
libros de CONFUSIO, tratados celtas,
tradiciones y construcciones Mayas,
Aztecas, Incas, Australianas, las
Estancias de Xian, en Doctrina Secreta

Y debemos aceptar que todos eslos
sefalamientos nos estan indicando
dando claras muestras, sobre como el
microcosmaos, nuestro microcosmaos, Yy el
macrocosmos son equivalentes.... "Como
arriba es abajo”, dice el KIBALION, de
Hermes Trimegistro

En Arquitectura es menesier mencionar
un numero de obras que S| bien
minusculo por razones de espacio y
llempo es suficiente ilustracion para
nuestro proposito actual. Estas obras nos
ofrecaran una Idea sobre la profunda
trascondencia que tienen los principlos
do lorma y numero, y su respelo a las
tradiclones vy las IDEACIONES

COSMICAS. No esta demés afirmar que,
para poseer los atributos que el uso de la
geomelria y las proporciones sagradas
conceden, en consonancia con la idea de
orden y naturaleza, no es necesario que la
arquitectura sea religiosa.

Esta puede ser laica y porqué no, social
0 urbana y me atreveria a decir, que
hasta comercial.

Estos son algunos sitios y edificios que
pueden darnos mediante su estudio
juicioso, lecciones de ideologia especifica
de amor por el arte que ha sido nuestra
escogencia vivencial: Las Piramides de

Egipto, como casi todos los objetos
arquitecténicos egipcios, el Templo de
Luxor, que contiene la proporcién Fi,
Stonehenge, sobre la cual hay tratados
completos, el templo de Tholos en el
santuario de Asklepios, en Epidauros,
Grecia, el Partenén en la Acropolis de
Atenas y el Panteén en Roma. El edificio
del Caracol en Chichen Itza, Teotihuacan,
Machu Pichu o Nazca, las ideas de los
Kivas e inclusive el significado de los
Tipees de América

El Observatorio de Jantar Mantar en
Nueva Dehli, o el Taj Mahal en Agra, India
Las ideas misticas construidas en el
medioevo como Notre Dame, en Paris o
la catedral de Chartres, en Francia, donde
los 'oubriers y masons' colaboran con
templarios y alquimistas

La Villa Rotonda, o el Teatro Olimpico en
Vicenza, Italia. Obras mas cercanas a
nuestro tiempo como la Catedral de la
Sagrada Familia de Gaudi, en Barcelona,
o los ejercicios en modulos de Le
Corbusier, pensamientos construidos
como los de Frank Lloyd Wright, odas a
lo inmaterial en los materiales como el
trabajo de Louis Kahn, o la busqueda del
espiritu misterioso de las memorias
los olores y los codigos secretos de
J. Hejduck

Tanto en pintura como en escultura
también se encontrara este deseo de
orden y belleza, y se deben ver y analizar
obras de artistas desde el escultor
Griego Pilocleto, a Da Vinci, o Mondrnian
Pensemos que muchos arquitectos no
han perdido el rumbo de la idea de
Arquitectura como algo mas poelico
mistico y trascendental

Es Imposible, en esta cortisima
divagacion, hacer honor a todos los que
han hecho su trabajo por mantener viva

la tradicion del respeto por la labor de

construir, la geomelria y la metalora
También es imposible nencionar
todas las obras que estan o se fueron
dejando su energla elénca y suimprasion
cosmica, en consonancia con I¢
principlos
Tal voz soa aponas justo paralrasear a
Louls Isodor Kahn, cuando al te W
UNA Presentacion anuncio, con W frase
qQue recordaba un m Arquetiy
con ol v Wbulario ad
i n I [ n Arquitect i
BIMpPI
l Jue fue QIMpIe v i
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Entre los griegos la voz Museion,
hoy -museo-, designaba el lugar
o templo consagrado al culto de
las musas, o al estudio de las
ciencias, letras humanas y artes
liberales.

Hacia el afo 280 a.c. Ptolomeo
Il Filadelfo (rey de Egipto) funda
en Alejandria una Institucion
para mantener el estudio de las
letras y de la Filosofia, rea-
firmando y perpetuando de esta
manera la idea propuesta por los
Griegos. Este lugar se convierte
en el centro de reunion de los
sabios e iniciados de todo el
mundo, que a manera de vi-
vienda comunitaria desarrollan
su vida, estudiando, ensefando,
intercambiando y generando
conocimiento para el avance de
las ciencias.

Destacadas tesis se conocen
hoy, surgidas de ésta dinamica
consolidada con rigor y pro-
fundidad como la geometria
Euclidiana, la traducciéon de
textos sagrados al griego, ex-
perimentos cientificos que
fundamentaron la Medicina,
compilacion de textos antiguos
sobre la Astronomia y conoci-
miento religioso entre otros.

Museos:
Internet
e munco ole comvaneymuseos/pontada oim

Biblioteca Luis Angel Arango:
Internet

www banrep.gov.co/biblio/home htmm
E-mail . whiblio @ banrep.gov.co
Museo Nacional:

IMermet

P reveres ltine net_ oodane/mnalhome htm

E-mail . museo? @ colciencias gov.co

La fundacion de los primeros
museos en el sentido moderno
del término, data del rena-
cimiento, época en la que se
genera un profundo interés por
la cultura antigua Greco-

Romana, el cual se manifiesta
con el deseo de conseguir y reu-
nir toda clase de objetos que
aportan conocimiento sobre ésta
cultura.

A través de la historia de la
humanidad se presenta este
lugar como centro de formacion
en distintas areas del cono-
cimiento, donde se exponen
manifestaciones del hombre por
abordar su existencia y diversas
maneras de aproximarse al
entendimiento del orden univer-
sal de las cosas.

Es asi como el Museo se con-
vierte en el espacio privilegiado
de atmosferas donde fluyen
acercamientos al conocimiento y
diversas formas de represen-
tacion y en el que el arte o la cien-
cia construyen su morada. [l

Museo del Oro:

Internet:
www.banrep.gov.colmuseo/home.htm
E-mall : wmuseo @banrep.gov.co
Museo del Prado:

Internet

museo. nacional @ prado.mcu.es
Museo Thyssen-Bornemisza

Internet

Inform @ museothyssen.org

Asi uso este espacio
Modigliani

¢ COMO LO VAS A USAR TU?

Visita el museo! y envia tus
hocetos.

Hoy vivo dentro de una caja sin tapa de pronto llueve y se derrite la ciudad.

Pl T

1 Camino por sus calles y encuentro
refugio en un IMuseo;.
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