E DITORIAL

En esta edicion presentamos los afios 3 y 4 del programa de estudios de
la escuela de arquitectura. El 3 afio es el nlicleo denominado lo edilicio,
con énfasis en lo privado en el nivel de fundamentacion y lo publico en el
de consolidacion. El 4 afio comienza el nicleo denominado el habitat, con
énfasis en el emplazamiento en el nivel de fundamentacion y desarrollo
proyectivo en el de consolidacion.
Las Areas que son parte de materia de presentacion y andlisis por sus
ue directores son:
Facultad de Arquitectura Areas de Disefio Arquitectonico.
Universidad Catélica de Colombia Areas de Disefio Urbano.
Areas de Disefio Constructivo
Areas de Teoria e Historia.
Areas de Comunicacion y Medios.
Se ilustra la propuesta con dibujos de estudiantes de estos niveles, como
CIFAR politica sustantiva de disefio de la revista.
Los ensayos nos ofrecen la oportunidad de plantear inquietudes acerca ®)
de lamente creadora y su orientacion poética, racional, romantica o social o
al inclinarse hacia la Arquitectura.
En el siglo que termind aparecieron una serie de manifiestos, que, obser-
vados como ideario, nos invitan a ver en la arquitectura la posibilidad de

Centro de Investigaciones plantear representaciones y manifestaciones, " (Del lat. Manifestus.)
Facultad de Arquitectura Escrito en el que se hace publica declaracion de doctrinas o propésitos de ‘ @
interés general.", cuyas implicaciones iconogréficas, vistas en perspecti-

va, hoy aparecen como utopias.

Otro tema es la propuesta de apreciar la construccion arquitecténica de
forma analitica, como una operacion aditiva o sustractiva. Finalmente se
mira la idea de tema en Le

Corbusier, Borges, Calvino o Wright Los ENSAYOS NOS OFRECEN LA OPRTUNIDAD DE PLANTEAR
como formulantes de metaforas e INQUIETUDES ACERCA DE LA MENTE CREADORA Y SU ORI-
imagenes de inspiracion y como ENTACION POETICA, RACIONAL, ROMANTICA O SOCIAL...
observadores. El poster C, con algu-

nas licencias, esta dedicado a Charles-Edouard Jeanneret, Le Corbusier.
Comienza el tercer milenio y no como coincidencia, en la ciudad de
Bogoté se celebrd un evento el dia 15 de febrero del afio 2000, durante el
cual se privilegié al peatdn sobre el vehiculo motor particular. jUn dia sin
carro!. Este evento posee, si no lo olvidamos tan pronto, un caracter
histdrico. Pues esta dedicado al habitante de la ciudad, al peatén y se real
iz6 con prioridad a la iniciacion de una serie de obras urbanas que nos
proponen la posibilidad de rescatar la gente y la ciudad, organizar el
transporte y aspirar a tener finalmente estabilidad y orden continuos. Los
temas que se relacionan con estos planes y obras, deben propiciar el
saludable didlogo en todas las areas en la escuela de arquitectura.

En el mes de mayo, la escuela sera visitada por delegados de la RIBA,
Royal Institute of British Architects, dentro de la programacion que se lle-
vara a cabo para acceder a la acreditacion académica de nuestra escuela.
Invitamos a nuestros lectores para que hagan sus comentarios; las con-
tribuciones con articulos serén bienvenidas.

Urtoria Y MANIFIESTO

REVISTA DE ARQUITECTURA
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UtopiV y mVnifiesto

» German Martinez S.

La idea profunda de la utopia es
ese deseo de mejoramiento de
lo existente mediante el postula-
do de un plan, proyecto, doctri-
na o sistema que plantee una
diferencia y mejoramiento de lo
ya conocido.

La Utopia Clasica, esta inspira-
da por la moral racional, las
ideas de justicia, lo espartano y
el ascetismo.

Como paradoja o hipotesis el
Paraiso, el Edén, es para
Occidente una Utopia retroacti-
va que anuncia un futuro
platonico. La memoria de lo que
fue y la esperanza de lo que
sera forman en si un circulo que
se debe cerrar. Edén significa
en Hebreo "delicia", que en el
Génesis es el "jardin construido
por Dios" y que en la Céabala
significa "lugar de la iniciacion
en los misterios". Para los
Babilonios el mismo hecho era
referido como Gan-dunu, que
estaria en la region de
Kardunilla en Irak.

Las religiones del mundo tienen
postulados semejantes, con la
esperanza y la fe como meollo.
Utopia Metafisica?

Para los griegos utopia, era un
microcosmos de la constitucion
esférica de la creacion, era el
axis mundi, en donde el circulo
era su forma natural plana 'y que
para Planton seria una de las
figuras ideales.

En el Critias, Platon describe la
ciudad mas notable de la
Atlantida como costera, com-
puesta por una serie de anillos
conceéntricos, con funciones de
gran capital y organizacién dia-
gramatica.

¢ Utopia Urbana?

Durante el Medioevo y el
Renacimiento la utopia encuen-
tra su aplicacion en ciudades
como Palmanova o en los tra-
bajos de Andrea Paladio.

¢, Utopia Geométrica?

A partir de la época de la
llustracion en el siglo XVIII, con
la popularizacion de las ciencias
y paralelo a los efectos de refor-
mas religiosas dentro del
protestantismo y el anglicanis-
mo, aparecen una serie de
movimientos utdpicos tanto en
los Estados Unidos como en
Europa, que comienzan a cues-
tionar el rumbo de la sociedad y
a proponer utopias de con-
tenido e intencion interesantes.
Durante los siglos XV a XVII
arribaron a las costas de Nueva
Inglaterra numerosos grupos de

VTOPIAE INSVLAE FIGVRA

peregrinos provenientes de
Inglaterra, que habian sido
exiliados a la fuerza o habian
abandonado Inglaterra ante el
peligro que representaban para
sus creencias la Iglesia
Anglicana y sus pretenciones
de dominio sobre toda la
sociedad inglesa. Todos estos
grupos de tendencias puritanas,
se caracterizaban por un
esperanzador deseo de reden-
cion, con tintes milenarios, y
con rasgos de sociedad utopica
que se sumergirian en las plani-
cies norteamericanas fundando
ciudades y pueblos que desa-
parecerian lentamente en los
siglos por venir.

Entre estos grupos, los mas
conocidos son los Cuaqueros,
los Amish, los Shakers y otros
grupos menores que con-

9 'mﬂt ’/////‘I
&S . l . ’; B g
. L S
s -
vy [N P’—-\—\__
1} ¢ ‘ )
‘ -~ l
“ - e A ——
“uy iy
{ie A a_(/ ’-:_ % = —
é-_; i M .5 10 "
=TT . —
=
[N NEY N %
‘@
TN —
\.v- A
‘-\-‘-
7

tribuyeron al crecimiento de su
pais. Tal vez, los Shakers sean
los mas interesantes por su
contribucion al disefio urbano,
arquitectonico y de interiores,
reconocido hoy en el ambito
mundial como un disefio que se
adelanta a las ideas de Adolf
Loos y por qué no, a las ideas
minimalistas de la Bauhaus.
¢ Utopia Extraditada?

Las ideas en Francia de Saint-

Simon que propone una
sociedad nueva de emanci-
pacion e igualdad o Furrier con
su Fanalsterio en donde las
actividades cotidianas se desar-
rollarian preferentemente en el
interior de un lugar disefiado
para el proposito, compartian
de alguna manera el deseo de
una nueva relacion con la natu-
raleza para prevenir los efectos
nocivos de la vida urbana, con
una vision profética de los efec-
tos de la industrializacion aun
por venir.

En Inglaterra las ideas de
Thomas Moro con su Isla Ideal,
Robert Owen con sus comunas
de hasta 1500 personas o
Ebenezer Howard con su
Ciudad Jardin "1.000 Acres"
para 32.000 habitantes tendrian
el mismo nivel de preocupacion
que sus contrapartes francesas
en lo que se refiere al deseo de
ascender. Las ideas de Howard
se verian realizadas en la
Ciudad Jardin de Wlewyn, con-
struida hacia 1920.

¢ Utopia Evolutiva?

Ya en el siglo XIX al comenzar a
consolidarse la era de la indus-
trializacion, las relaciones hom-

bre-patron,  hombre-ciudad,
hombre-naturaleza comienzan
a alterar la estabilidad social y a
permitir la postulacion de sis-
temas con una clarisima inten-
cion de reforma social, contra
las tendencias progresistas
paraddjicamente antirreformis-
tas.

Los antirreformistas tenian una
base filosofica inesperada al
apoyarse en las ideas
"gradualistas evolutivas dar-
winianas", que operaban en
contra de la posibilidad de cam-

bios raudos. "Todo deberia
cambiar lenta... lentisima-
mente!".

Engels se refiere a los Utdpicos
del siglo XVIIl como "Socialistas
Utdpicos" y ve en ellos un prin-
cipio de la idea igualitaria que él
desarrollaria.

Marx trabajaria profundamente
esta idea haciendo de su utopia
social un articulo de bolsillo que
cualquiera podia tener como
texto.

¢ Utopia de Bolsillo?

Inmanuel Velakovski gedlogo
ruso, profesor en la universidad
de Princeton en 1950, nos
plantea en sus escritos espe-
cialmente, Planetas en Colision,
haciendo eco de estudios




Soviéticos e Ingleses antiguos
sobre catastrofismo, los peli-
gros del gradualismo, al ser
este incapaz de explicar cam-
bios dramaticos.

¢ Utopia de Ruptura?

Comienza el siglo XX con estos
antecedentes y se producen
una serie de manifiestos que
proponen diferentes ideas,
acordes a un cuestionamiento
generalizado sobre arquitec-
tura, sociedad y futuro.
PROGRAMAS Y  MANI-
FIESTOS, el texto editado por
Ulrich Conrads, contiene 60 de
los mas notables manifiestos
hasta 1963.

Estos representan una serie de
utopias que expresan una
visidn optimista del futuro, man-
teniendo algunas de las carac-
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Walter Gropius:
Principios de la produccion
en la Bauhaus.
+ CIAM. Declaracion de La
Sarraz.
CIAM:
Declaracion de Atenas.
Jacques Fillon:
Juegos nuevos.
William Catavolos:
Organica.

PLars amg? B¢ Dinwns
NI SATE SAETED

teristicas de la idea clasica de
utopia, en un marco desarrol-
lista racional, donde las ciu-
dades comienzan a alterar el
equilibrio del uso de la tierra.

Henrry van de Velde: Credo.
Adolf Loos:

Crimen y Ornamento.

'De Stijl": Manifiesto.

Naum Gabo / A. Pevsner:
Principios  basicos  de
Constructivismo.

Le Corbusier:

Hacia una nueva arquitec-
tura: Principios.

Oscar Schlemer:

Manifiesto para la primera
exhibicion de la Bauhaus.
Teo van Doesburg:

Hacia la arquitectura plastica.
Ludwing Mies van der Rohe:
Construccion industrializada.

'Situacionistas'":
Manifiesto internacional.
Louis I. Kahn:

Orden es.

Constant;

Nueva Babilonia.

'Heimat, Deine Hauser'
Stutgart:

IDemandamos!

Esta corta lista de manifiestos
se muestran direcciones alter-
nas que la interpretacion de
utopia tomd en el siglo XX.

Las Utopias se convirtieron en
Manifiestos al no ser ya
construibles como producto de
las diversas direcciones que la
idea de economia tomd en
medio del expansionismo vy
desarrollismo que se apropio
del escenario mundial y por la
reaccion a las ideas libertarias y

de clara tendencia socialista
que la Modernidad postulé.

Y es necesario observar que la
idea de utopia durante el siglo
XIX, de muchas maneras se
habia politizado ya, pues su ori-
gen era  esencialmente
reformista ante el estado de la
relacion entre las partes ya
polarizadas de la humanidad.
Durante los afios 60 la arquitec-
tura ha dejado ya su mision sal-
vadora como propuesta de
modernidad y los manifiestos y
las utopias se refieren a la
hipertecnologia futurista, a la
sociedad cambiante que esta
amarrada a la industria y la tec-
nologia super-especializada.
Archigram, Superestudio, las
visiones de Paolo Soleri con su
proyecto de la ciudad del futuro
en Arizona son ejemplos de
este pensamiento.

¢ Utopia de Flash Gordon?

El siglo XX termina sin propues-
tas filoséficas innovadoras con
respecto a utopia y manifiesto, y
desde los afios 70 s6lo veremos
aparecer la ortodoxa con-
trapropuesta del postmod-
ernismo, seguida de la anti-
propuesta de la deconstruccion,
que en su forma externa y obvi-
amente interna nos llevan por la
senda de lo retorico y de lo
sofista, prefiriendo definitiva-
mente la forma sobre el con-
tenido. Nos da texto antes que
arquitectura.

¢ Utopia Pre-apocaliptica?

Moisés muere llevando al
pueblo de Israel a su utopia en
el umbral de la tierra prometida,
un evento no libre de ironia y
que contrasta con el panorama

que se despliega ante la
sociedad actual. Tal parece
como si la sociedad actual estu-
viese condenada a morir sin ver
sus suefios de una sociedad
ideal hacerse realidad.

¢ Fin de la Utopia?

Parece como si el pensamiento
arquitecténico se hubiese

preparado durante eones para
al fin despertar con el siglo XX,
postulando todo su arsenal de
ideas y buenos propésitos para
morir en brazos del pragma-
tismo vulgar, del desarrollismo
salvaje y asi darle la bienvenida
al tercer milenio.
.Comienzo de |la
Rentable?

Utopia

Toda sociedad debe tener un
suefio, una esperanza que sea
motivador de desarrollo y
camino hacia un futuro mejor.

Una sociedad sin utopias es
como un rebafio de bufalos que
presuroso, brioso y alegre se
dirige a un desfiladero.
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DISENO URBANO

DISENO ARQUITECTONICO

COMUNICACION Y MEDIOS

TEORIA E HISTORIA

DISENO CONSTRUCTIVO

nucleo tematico

La concepcidn del objeto publico
desde el aspecto urbano es el
tema que se fundamenta en el
NIVEL A, reconociendo a través
del andlisis de aspectos como el
impacto, la localizacion, la ocu-
pacion, elementos de juicio que
desarrollen un sentido analitico y
critico frente a la relacion edificio
publico-ciudad; se identifique y
maneje ademas la configuracién
del espacio urbano en un objeto
publico especifico. EI NIVEL B
consolida el anterior adicionando
la idea de configuracién del
espacio publico en edificios de
caracter privado en un sector
especifico de la ciudad, recono-
ciendo alternativas de forma
urbana, normatividad, mobiliario
y todos los aspectos que deter-
minan su estructuracion y defini-
cién.

El objeto desde lo urbano

ologiametodologiametodologiametodologiametod

A través de una documentacion
cartografica exacta, y un
conocimiento de la normativa
que regula al sector, se busca

reconocer el lugar de interven-
cion; paralelamente se comple-
menta el proceso de disefio
con estudios de referentes
urbanos.

nucleo tematico

El papel que juega el edificio en
la construccién del significado
del espacio urbano, tanto de
caracter publico como privado,
es protagonico.

Se busca entonces en el NIVEL
A de este nlcleo a partir del
reconocimiento de las carac-
teristicas morfologicas del
espacio urbano, una aproxi-
macion al desarrollo del objeto
arquitectdnico con caréacter
publico tanto en su presencia
con lo urbano como en la artic-
ulacion de los elementos que
lo conforman: La fachada, los
materiales, la posicion, la
forma.

En el NIVEL B se reafirman los
mismos aspectos, particular-
izando en la idea de configu-
racion espacial del edificio de
caracter privado.

El significado: El caracter
El significante: El edificio

[l B

i

En un contexto urbano de
tratamiento de desarrollo se
reconocen las caracteristicas mor-
fologicas de un espacio urbano de
caracter publico o privado y a par-
tir de este reconocimiento se pro-
pone el edificio como elemento
significativo que contribuye a la car-
acterizacion del espacio urbano.

nucleo tematico

La comunicacion es el medio que
permite transmitir y reconocer
mensajes a través de diferentes
medios. EI NIVEL A se aproxima
al reconocimiento de mensajes
de dos formas: La primera a
través del estudio del signo, el
significado y el significante del
objeto arquitecténico, entendien-
do éste como un elemento que
transmite mensajes. La segunda
a través de la representacion gra-
fica como el lenguaje que permite
articular el pensamiento (idea del
edificio) y su concretizacion; esta
se realiza mediante el manejo y
el reconocimiento de medios
audiovisuales a nivel técnico y
de produccion. EI NIVEL B con-
solida lo anterior aplicandolo a la
comunicacién y expresion oral.

El edificio y la imagen:
codigos de comunicacion

ologiametodologiametodologiametodologiametodologiametodologiametodologiametodologiametodologi

A través de la exposicion dialo-
gada y la experimentacion, la
catedra magistral y el laborato-
rio, Se reconocen y manejan los
diversos elementos protago-
nistas en la comunicacion, asi
como los diferentes medios:
signos, imagenes o lenguajes.

nucleo tematico

La aproximacion histérica de
América Latina y de Colombia
a nivel urbano, edilicio, estético
y cultural se aborda desde la
época prehispanica hasta la
modernidad.En el NIVEL A se
observa a América dentro de
un contexto global que permite
explorar las diversas tenden-
cias que marcaron el desarrollo
y evolucién de las artes y la
arquitectura en forma compara-
tiva y analitica en el periodo
prehispanico, para posterior-
mente en el NIVEL B estable-
cer los fundamentos en la con-
cepcion de la arquitectura
colombiana en el siglo XX, a
través del reconocimiento de
las diversa escuelas vy
movimientos que tuvieron influ-
encia en ésta.

América: continuo cambio
formal y cultural

A partir de la catedra magistral
y las mesas de trabajo, se pro-
ducen documentos de soporte
desarrollados por los estudi-
antes como fichas, ensayos,
cuadros sintéticos, cuadros
analiticos que permiten la par-
ticipacion activa del grupo para
el aprendizaje de la historia.

nucleo tematico

El concepto de instrumentar
proyectualmente el disefio con-
structivo a través de los distin-
tos aspectos que constituyen el
edificio, a saber: el significado,
el detalle; la infraestructura es
el fundamento del nicleo.

En su PRIMER NIVEL se enfa-
tiza en los acabados y cer-
ramientos exteriores e interi-
ores (pieles y limites) del edifi-
cio, otorgando a la estructura
una condicién relevante de
acabado, ademés de sistema
de soporte. En el NIVEL B se
aborda el disefio de redes de
infragstructura para garantizar
el funcionamiento optimo del
edificio: Instalaciones hidrauli-
cas, sanitarias, eléctricas, y de
gas domiciliarias.

Los sistemas del edificio
como significado y detalle

= R

El trabajo préctico sobre un
proyecto arquitectonico materi-
alizado en un lugar especifico,
el estudio de referentes y el
reconocimiento del significado
de los acabados y la tecnologia
son el fundamento metodolégi-
co del disefio constructivo.
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Jorge Luis BORGES,
Le CORBUSIER,
ltalo CALVINO o

Frank LLoyd WRIGHT

y Su aproximacion al
uso de temas de
arquitectura hasta la
metafora.

La arquitectura como
tema de si misma, ha
sido uno de los ejerci-
cios interesantes en la
discusion académica,
pues es indudable que al
ser usada como método
de disefo, la retro-ali-
mentaciéon convierte la
arquitectura en formal.

El post-modernismo vy
de-constructivismo, han
apelado al uso de for-
mas recuperadas del
Renacimiento?, Roma?,
Grecia?, en el primer
caso y de la Rusia
bolchevique, el Stil o la
Bauhaus en el segundo,
sin ningun miramiento
hacia las discrepancias
filoséficas o constructi-
vas obvias.

En literatura las referen-
cias a lo arquitectonico
proponen ideas de
investigacion que son
usadas para disefio y
como ejercicio dialécti-
co. Dos escritores han
nutrido esta imagi-
nacion, lItalo Calvino y
Jorge Luis Borges.

Italo Calvino desarrolla
la imagen urbana, en
sus Ciudades Invisibles;

presenta a Maurilia,
Zirma o Fedora con
descripciones de espa-
cios definidos mediante
figuras, en donde la
metafora construida en
la mente del lector lo
convierte en urbanista.
El uso directo de esta
lectura ha servido para
proponer, proyectos de

IMETAFORA COMO TEMA

» German Martinez S.

arquitectura que como
ejercicios llevan tanto al
docente como al estu-
diante a postular formas
como reaccion a las ima-
genes propuestas por el
autor.

Vemos asi, que en la
escuela, como en la
practica consciente, la
idea o tema puede bus-
car justificacion en diver-
sas fuentes.

Al desear apoyo existen-
cial la arquitectura recurre
a ejercicios en apariencia
retéricos que pueden pro-
porcionar al disefiador
textos con contenido for-
mal potencial.

El Pante6bn en Roma
estd organizado por el
circulo tanto en planta
como en alzado. La dis-
tancia de piso a techo es
igual al diametro del
domo. Tiene siete nichos
interiores dedicados a
los planetas, el octavo
es la entrada y orientada
al Este en equinoccio y
por donde el sol y la luna
aparecerian.

El cenit, a mitad de
camino, sefalaria el cen-
tro.

¢(,Podemos pensar en
una metafora del sis-
tema planetario como
tema?

El uso de la metafora,
tomando la definicion de
metafora una vez mas,
como trasladar el senti-
do recto de las voces en
otro figurado, en virtud
de wuna comparacion
tacita no es pues nove-
doso en la arquitectura,
sino mas bien un medio
de contextualizar ideas,
sentimientos o percep-
ciones para convertirlas
en construcciones.

Para Le Corbusier, la
maquina para vivir es
una de las metaforas
que se refiere a la fun-
cion perfeccionada, asi
como la columna es figu-
ra del arbol, el caracol o
la espiral son figuras de
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la seccion aurea o el
modulor; estos senalan
la clara posibilidad de
interaccion entre los
temas de poesia, disefo
y arquitectura.

Una vez construida la
metafora, el edificio o el
proyecto toman fuerza
de realidad para cotejar
sobre su cercania con
su idea gestora. Si una
metafora es capaz de
gestar un proyecto de
arquitectura, ¢ qué existe
en el proyecto como tra-
zos de metafora?

Cuando Le Corbusier
propone el Museo de
Crecimiento Infinito en
1931, éste se desarrolla
comenzando con una
celda en el centro, a la
que se le pueden agre-
gar celdas hasta satis-
facer el programa. La
referencia es directa
tanto al caracol como a
la seccién aurea.

En el edificio para el
museo Guggenheim en
Nueva York, Frank Lloyd
Wright, con una idea
similar de movimiento,
recurre a una espiral
como figura geométrica
referida.

Mientras el proyecto del
Museo de Crecimiento
Infinito proponia un edifi-




cio dinamico que podia
crecer, literalmente, de si
mismo, el Guggenheim
es estatico como figura
exterior, al no poder cre-
cer como si fuera una
escultura.

Jorge Luis Borges tiene
esta interesante conver-
sacion con Cristina Grau,
que aparece en su libro
"Borges y la arquitec-
tura", a propédsito de la
lectura de la idea...

Borges: Creo que
Frank Lloyd Wright
era un arquitecto
admirable, un gran
inventor de espacios,
¢no es cierto? Yo
estuve, hace ya
muchos afos, en un
museo de Nueva York
que recién habian
inaugurado.

Grau: ;El museo
Guggenheim?

Borges: Si, eso, el
arquitecto fue Frank
Lloyd Wright, ¢no?

Grau: Efectivamente, Y
qué recuerda de su
recorrido?

Borges: Yo, por
aquel entonces, esta-
ba casi ciego, pero un
ciego también ve.

Grau: j...!

Borges: Si, yo
recuerdo cuando
estuve en el desierto.
Yo sentia la enormi-
dad de la extensién
de arena, sentia el
calor, el sol sobre mi
cabeza, el aire seco,
el viento que circulaba
sin obstaculos, la
ausencia de sonidos,
todo eso... y senti...
¢,como se diria?... un
vértigo horizontal.

Grau: ;Y en el museo
Guggenheim?

Borges: Recuerdo
su circularidad. Vera,
yo no podia distinguir
los objetos, pero si la
luz y yo notaba que el
recorrido no era una
linea recta, ... ibamos
bajando (con mi
madre), en circulos,
porque la luz siempre
estaba a la derecha,
una luz que provenia
de una cupula de
cristal, me dijeron, y
que yo notaba sobre
mi cabeza, como si no
estuviéramos en un
edificio, sino al aire
libre, y yo me pregunt-
aba angustiado si
todo acabaria abrup-
tamente, en el vacio y
me despenaria...

Tal vez cayendo en una
ciudad de Piranessi..

Es asi satisfecha la
metafora de la espiral en
el interior del museo
Guggenheim al admitir
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Borges su percepcion de
esa sensacion de
movimiento especifico y
vacio dinamico.

El uso de tema, en la
construccion de la arqui-
tectura, es una posibili-
dad intima y relacionada
al ejercicio poético e
intelectual de potenciali-

dades. La metafora puede
ser usada como forma de
relacion docente-alumno,
arquitecto- cliente, con-
struccion-observador,
enfrascados en alternati-
vas dialécticas directas,
sutiles o subliminales y
que no son ajenas a las
grandes obras. ‘

LA IDEA O TEMA PUEDE BUSCAR JUSTIFICACION
EN DIVERSAS FUENTES




L,( -
Corsar  Srowrspdrsion
= A wf/czqr o

a& T2Aer sy g
& o <e /z“cau“a:o
2-:4.4“- r2eed .
Mm?é:‘uz‘m?“b,ge- Clcace ~ el
hg

- ..Oﬁ 1 - . & _‘ 4 ; —— ..?I. ._I 4
‘-»*_' N - . - - . l i I If:

il e AP 2 N VP
= 1 N ittt

7‘ ’*‘;ﬂ’ Ae rTesson

|




DISENO URBANO

DISENO ARQUITECTONICO

COMUNICACION Y MEDIOS

TEORIA E HISTORIA

DISENO CONSTRUCTIVO

nucleo tematico

El tema de la habitabilidad y el
medio ambiente es el tratado en
este nucleo que se fundamenta
en el aspecto urbano colectivo y
consolida en el aspecto urbano
particular.

En el NIVEL A el proyecto se
desarrolla en un entorno urbano,
a partir del analisis del paisaje nat-
ural y artificial, el reconocimiento
de la infraestructura, tipologias
urbanas y manejo de la normati-
va, con el fin de acondicionar, €l
entomno urbano y el habitat colec-
tivo para lograr una mejor calidad
de vida y de relaciones ade-
cuadas. El NIVEL B desarrolla lo
mismo que el anterior particuar-
izando en elementos, fendmenos
y significado, asi como en la mag-
nitud, la escala y limite del
entorno urbano y el habitat
especifico.

Calidad de vida: relaciones
urbanas adecuadas.

A partir del reconocimiento del
lugar y de un andlisis paralelo de
referentes con apoyo en la céte-
dra magistral y presentaciones

audiovisuales, se desarrolla y
retroalimenta el proyecto en el
que la directriz es la habitabili-
dady el medio ambiente urbano.

nucleo tematico

La arquitectura en el medio
ambiente natural y en el constru-
ido produce un impacto de bajo o
alto nivel, a partir de su identifi-
cacion.

En el NIVEL A se pretende a
través de la propuesta arquitec-
tonica, dar respuesta a proble-
mas ambientales mediante una
vision sostenible del disefio en el
que hacen parte factores
econdmicos, tecnologicos, estéti-
cos y constructivos, logrando
ademas confort humano en el
espacio construido.

En el NIVEL B, a través de la
practica simulada, se desarrollan
aspectos particulares del disefio,
con un aporte técnico constructi-
vo de alto nivel y un desarrollo
integral del mismo, que define
desde detalles constructivos
hasta los aspectos de gestion.

Confort humano en el
espacio construido

El proyecto se desarrolla durante
un afio, mediante la practica simu-
lada, la cual se constituye en una
experiencia de oficina en donde los
problemas del proyecto deben ser
consultados a asesores expertos
en las areas necesarias, para su
acertada resolucion.

nucleo tematico

La comprension y la produccion
de textos, son recursos naturales
al proceso de aprendizaje, el
reconocimiento de su estructura
y composiciéon son aspectos
esenciales para su manejo y
dominio, los cuales se fundamen-
tan en el NIVEL A.

El NIVEL B consolida la aproxi-
macion al conocimiento mediante
el estudio de su origen, esencia,
teorias y fendmenos, haciendo
énfasis en el conocimiento a
través de la ciencia y el
conocimiento a través de la
estética.

Reconocer el significado de la
ciencia y la estética en el contex-
to de lo contemporaneo se con-
vierte asi en el mecanismo de
referencia que permite aproxi-
marnos critica y analiticamente
al estudio de la arquitectura.

La arquitectura como ciencia
y como arte.

El analisis y produccion de textos
através de los cuales el alumno
desarrolle criterios de valor, es la
metodologia implementada por
el area en este afio, apoyada en
la catedra magistral, exposi-
ciones y lecturas comentadas
como recursos pedagadgicos.

nucleo tematico

Reconocer la problematica de
la arquitectura colombiana, en
el campo social y en el campo
humano, a nivel urbano y arqui-
tecténico, a través del analisis y
estudio de un contexto especi-
fico permite tomar una posicion
critica frente al mismo.
EINIVEL A fundamenta el estu-
dio del lugar desde los aspec-
tos ambiental, social y espacial
y su relacion inherente con la
sociedad.

El NIVEL B profundiza en el
estudio de la estructura de la
sociedad, de sus elementos y
caracteristicas, lo que permite,
mediante su analisis, compren-
der las respuestas espaciales a
través de la historia y Ila
relacion que se establece entre
la arquitectura y el lugar, la
sociedad y el medio ambiente.

La arquitectura:
reflejo de la sociedad
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A partir de la clase magistral
y el analisis histérico de un
contexto colombiano determi-
nado se reconocen los para-
digmas sociales que determi-
nan las respuestas espa-
ciales en la apropiacion de un
lugar.

nucleo tematico

El Nucleo 4 se aproxima al
conocimiento del desarrollo
optimo del proceso constructivo
de un proyecto,teniendo en
cuenta los aspectos relevantes
desde el presupuesto proyecta-
do hasta la administracion
financiera.

El NIVEL A fundamenta a partir
del conocimiento de apoyos
tedricos y sistematicos el proce-
so constructivo, mediante el
estudio y la aplicacién de las
técnicas de elaboracion de pre-
supuestos y programacion de la
obra, tocando aspectos como
costos directos e indirectos,
optimizacién y flujo de fondos.
El nivel B consolida el nucleo a
partir del conocimiento del
manejo de la parte administrati-
va en sus dos aspectos: el téc-
nico y el financiero.

Recursos técnicos y
administrativos
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La clase magistral y el traba-
jo practico sobre un proyec-
to arquitecténico definido,
en el que se aplican los con-
ceptos teorizados, son el
procedimiento para el desar-
rollo de las asignaturas en
este nucleo.
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» German Martinez S.

en apuntes del curso de histo-
ria, dictado por el profesor
Peter Eisseman en la universi-
dad Cooper Union de Nueva
York, y es bosquejado en la
revista Prospecta 8. Forma
parte de la busqueda de méto-
dos didacticos apropiados a
las alternativas generalmente
formales cuya aparicién es
posterior a la muerte de Le
Corbusier en 1966.

EL ACTO DE CONSTRUIR

La primera casa que el
humano ideo6 tiene el poten-
cial de mostrar dos posibili-
dades de desarrollo. Primero
como una cueva manufactura-
da artificialmente, muestra
del acto de sacar o sustraer
tierra o0 roca y segundo como
la accion de armar un cobijo
con soportes y piel, en un acto
de adicion.

En arquitectura, se considera
la actividad de construir tradi-
cionalmente como, el momen-
to de la realizacion fisica de
una idea o disefio. La arqui-
tectura se ha convertido en
ocasiones en un ejercicio
tedrico y explorativo del arqui-
tecto.

Las Piramides de Egipto como
la gran masa, el Partendn, la
Villa Rotonda de Andraea
Paladio se circunscriben a
figuras puras dentro de las
cuales reposan. Arquitectura
de perspectiva. Estas obras
salen del cincel y parecen
piedra. Su dinamica radica en
la observacion desde afuera
hacia adentro, percibiendo
cdmo sus pieles nos con-
ducen hacia su centro.

Hace 100 afos el Cubismo,
alejado de la perspectiva clasi-
ca, propone ver simultanea-
mente espacio y tiempo,
explorando la idea de trans-
parencia real o virtual que
indica la posibilidad de ver o
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partir desde adentro hacia
fuera, apreciar diversos angu-
los y que sera aplicada a las
artes plasticas incluyendo la
arquitectura.

Durante el siglo XX el uso
generalizado del concreto
armado, dio lugar a una arqui-
tectura de columnas y vigas
que evidencidé la necesidad

de formular nuevas maneras
de analizar aspectos abstrac-
tos de esta innovacion con-
structiva.

SUSTRACTIVO
La fuerza centripeta / de
afuera hacia adentro

__J'
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La antigua ciudad de Petra,
localizada en la parte sur de
Jordania, fue construida en su
parte mas antigua hace algo
mas de 2.000 afios por un
pueblo Illamado Edomita,
desplazado por los navateos
en el siglo V aC.

En la Biblia, esta region es lla-
mada Edom, que significa rojo.
Alli los primeros habitantes

desarrollaron una arquitectura
propia donde se destaca toda
una serie de edificaciones
excavadas de la piedra arenisca
roja caracteristica de Petra; es
notable el edificio llamado
Jazna o Tesoro, que tiene
estatuas, nichos y columnas
de influencia griega y no se ha
determinado aun si se uso




como templo, tumba o edificio.
En esta gran obra se aprecia el
proceso usado como la delica-
da sustraccion de materia
donde un edificio es tratado
como una escultura que
aparece de la masa misma de
la montafia.

Miguel Angel, en el afio de
1530 produce una fantastica
serie de esculturas ahora en los
jardines de Boboli en Florencia,
llamada "Los cautivos", con
nombres como Gigante joven,
Atlas, Gigante despertando o
Gigante barbado.

En estas esculturas, las figuras
salen del marmol y sus partes
mas 0 menos terminadas nos
muestran céomo lo que esta
fuera es rustico y lo que se
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encuentra hacia el centro es
mas pulido. Las figuras salen
asi de un centro virtual donde
estaria la perfeccion.

Proyectos como el Coliseo
Romano, la catedral de Santa
Andrea de Alberti en Mantua,
la Basilica de San Pedro en
Roma de Miguel Angel,
proyectos de Ledoux y Boullée
tienen la propiedad de propor-
cionar sus fragmentos y su
todo para este tipo de analisis.
Centripeta / o, dice el dic-
cionario de la Real Academia,
significa " que atrae, dirige o
impele hacia el centro" y agre-
ga, "fuerza centripeta".

Esta definicién, nos ayuda a
percibir la lectura que propor-
ciona una obra de arquitectura
al ser inspirada por las

e
==~

o LT

b,

=SNYTIPI

e

metodologias clasicas, en donde
se puede percibir el movimiento
del disefio mismo, de afuera
hacia adentro.

ADITIVO
La fuerza centrifuga / de aden-
tro hacia afuera

En 1914, Le Corbusier realiza
el proyecto de casa Domino,
en donde el marco estructural
fue pensado para la produc-
cién, a bajo costo, de vivienda
para la reconstruccion luego
de la Primera Guerra Mundial.
Le Corbusier escribio:

" El sistema estructural fue dis-
efiado, completamente inde-
pendiente de la planta de la
casa: el marco estructural
sostiene solamente los pisos y
las escaleras. Sera construido
solamente con materiales
comunes, pero unidos para
permitir una gran variedad
en los agrupamientos de
unidades. El concreto armado
usado no tendra cerramiento."

Una vez presentada la idea del
proyecto Domino, se entiende
que la arquitectura tendra el
potencial de liberarse de las
ataduras que representara el
muro de carga y postular la
posibilidad de producir edifi-
cios con una planta libre.

Este es el comienzo de una
libertad plastica dentro del edi-
ficio donde el interior obede-
cera a un programa especifico
y las funciones tendran formas
apropiadas a las necesidades.
El Cubismo se presta entonces
como método y fin formal.

Con la funcion resuelta
mediante la forma, la fachada
que muestra la relacion interior
exterior y con un elemento por-
tante "neutro”, (estructura), el
movimiento Moderno comien-
za a buscar su certificacion
tedrica y practica.

Centrifuga / o, dice el dic-
cionario de la Real Academia
significa "que aleja del centro"
y agrega "fuerza centrifuga".

Diferenciar las caracteristicas
inherentes al vacio y al sélido,
son algunos de los pilares de
la comprensién de la arquitec-
tura. La arquitectura moderna
en sus experimentos formales
comienza a postular posibili-
dades direccionales del pen-
samiento, alternas a las ya
conocidas ademas de constru-
ir, opciones de cultura o anti-
cultura.

El disefiador puede sentir la
necesidad de planificar o desar-
rollar arquitectura, bien sea
desde adentro del objeto arqui-
tectonico hacia afuera, con una
caracterizante adicion de llenos
a un vacio, o desde afuera de
una masa de la cual se sus-
traera un objeto arquitectonico.

Tanto el docente como el estu-
diante pueden comenzar a
analizar edificios y obras de
arquitectura conocidas uti-
lizando métodos y textos que
han aparecido ya y que se
refieren a este tipo de proce-
sos, en donde la idea de ele-
mentos, relaciones y feno-
menos, para que elementos
como envolturas virtuales
volumétricas gestoras como el
cubo en el caso de la Villa
Rotonda de Andrea Palladio o
como la estructura sdlida del
Pante6n en Roma sean com-
prendidas por su potencial
escolastico en referencia a lo
sustractivo.

La casa Lovell de Richard
Neutra en Los Angeles mues-
tra la idea de lo aditivo en el
proceso de disefio.

La Villa Savoye y el Museo de
crecimiento Infinito de Le
Corbusier son producto directo
de un pensamiento analitico y
aditivo.

Es preciso en estas instancias
tener la capacidad de percibir
y comprender el pensamiento
analitico que ha estado
operando en el circulo de his-
toriadores estéticos y formales
en los ultimos cien afos.

También es importante que se
entiendan esto elementos del
potencial analitico del intelecto
como permutables, pues aditivo
y sustractivo operan de una
forma similar a las nociones de
solido y vacio por ser antonimos
del mismo tipo de razonamiento

operativo. ‘
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En la segunda semana de mayo
tenemos la visita de la comision
del R.LB.A. (Royal Institute British
Architects) como parte del proce-
so de validacion del programa
académico que cursa nuestra
escuela ante esta organizacion.
La visita exploratoria se desarroll6
en 1997 y la actual es una visita
de revisién en la que la comision
realiza una supervision de
cumplimiento, la cual se orienta
por los resultados y por la eviden-
cia, que son el producto del traba-
jo de los estudiantes; motiva a la
excelencia y hace recomenda-
ciones. Participan en ellla tanto
docentes como estudiantes y
todo el personal administrativo.
Esta visita de revision derivara en
una visita de seguimiento para
una futura aprobacion.

Otros eventos de apoyo en nues-
tra escuela son actividades de
extension académica y cultural

entre las que se encuentran para

este semestre el seminario talller
de maquetas, que apoya el pro-
ceso de disefio mediante el
conocimiento y manejo del recur-
so tridimensional de repre-
sentacion.

El seminario de composicion y
unidad visual en representaciones
arquitectdnicas, se implementa
con el fin de manejar y poten-
cializar la comunicacion a través
de la composicion de la imagen
grafica en el proceso de repre-
sentacion de la idea arquitéctoni-
ca, clarificando los conceptos de
diagramacion, y unidad visual.

El seminario de actualizacion en
patologia de la construccion y
restauracion, aborda en sus
maddulos temas como la patologia
en diversos materiales asi como
su clasificacion, aplicacion de tec-
nologias avanzadas y un mddulo
especial en restauracion, el cual
se realiza en Cartagena.

Dentro de las actividades de
extension cultural, se destacan
las visitas guiadas a las exposi-
ciones en diversos museos,

entre las cuales, tendremos la
oprtunidad de apreciar desde el
13 de mayo hasta el 11 de agosto
la exposicion de Picasso,

que nos trae el Museo Nacional.
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