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ACREDITACION VOLUNTARIA DEEXREX@NE[DYYD

OBTENIDA MEDIANTE RESOLUCION 5671
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El Programa de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Colombia inicia en el afio 2003 la primera etapa del proceso de acredita-
cién voluntaria con la realizacion de la autoevaluacién de la calidad en el marco del modelo consignado en la guia elaborada para tal fin
por el CNA?, proceso que culmina con la entrega al CNA del Informe final de autoevaluacién el dia 29 de julio de 2005; como segunda
etapa del proceso se desarrolla la evaluacion externa o evaluacion de los pares designados por el CNA arquitectos Alvaro Gutiérrez y
Harold Martinez durante los dias 10, 11 y 12 de mayo del presente ano quienes en junio 12 mediante documento escrito presentan al
Consejo Nacional de Acreditacion el “Informe de Evaluacion Externa” del cual a continuacion se presenta un resumen de los aspectos
mas relevantes; como Ultima etapa del proceso el CNA realiza la evaluacion final a partir de los resultados de la Autoevaluacién y de
la Evaluacion Externa y expide el dia 20 de septiembre de 2006 la resolucién 5671 por la cual el Ministerio de Educacién Nacional
Acredita el Programa de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Colombia por una vigencia de cuatro anos al haber demostrado

altos niveles de calidad.

RESUMEN DEL INFORME DE LOS PARES ACADEMICOS DESIGNADOS POR EL CNA

Arq. ALVARO GUTIERREZ y Arq. HAROLD MARTINEZ

Dada la concepcidn de la carrera de Arquitectura representada en el programa académico, el sentido de pertenencia que se observa
de profesores y estudiantes y las contribuciones del entorno institucional, hacen que se esté produciendo un profesional de formacién

integral con una buena aceptacion en el medio.

La autoevaluacion refleja plenamente lo que es el programa de Arquitectura. Denota un proceso permanente de reflexion y disposi-
cién para el cambio y con una dindmica que sin lugar a dudas continuara una vez presentado el informe de la evaluacion externa.
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FORTALEZAS

+ Lo primero a resaltar es que se trata de un Programa localizado en una Institucién sélida, mostrando la
calidad deseable y el equilibrio necesario de los diferentes aspectos que deben evaluarse. No hay ningln
factor que desentone en cuanto a la coherencia global.

+ La cultura existente en la institucion, de la calidad, la autoevaluacién y la “autorregulacién” permanen-
tes, desde hace bastante tiempo y no sélo para los fines de la acreditacion. Esto ha creado una atmésfera
de inquietud intelectual.

+ Lapresencia del RIBAy el compromiso por mantenerse dentro de su nivel de calidad exigido contribuye
benéficamente al buen desarrollo del programa.

+ Posee un Proyecto Educativo Institucional, si bien en una permanente busqueda de consolidacion, muy
solido, bien definido, claro y visible.

+ La compenetracion de los estamentos universitarios con el PEI, el reconocimiento del estudiante y el
sentido de pertenencia a la institucion y al Programa en particular.

+  Elesfuerzo institucional por ofrecer su potencial académico a estudiantes pertenecientes a estratos de
bajos ingresos lo viene cumpliendo en forma meritoria a través de la calidad de sus diversos componentes
institucionales entre los que se destacan sus mecanismos de ingreso y apoyo financiero al estudiante.

+ El profesorado que opera colegiadamente y su labor cotidiana tiende a ser sistémica dentro de la con-
cepcion y operacionalidad requerida por la estructura organizativa de nlcleos tematicos y areas de conoci-
miento. La reciente atmdsfera investigativa y la infraestructura creada para el efecto, esta abriendo camino
desde ya hacia un fuerte y fructifero desarrollo de la actividad investigativa.

+  De manera muy general, su modelo pedagégico y su didactica.

+  Elcurriculo que es coherente y bien encaminado a formar un futuro profesional apropiado a la realidad.
Es evidente el objetivo de crear la conciencia del contexto como un problema de conocimiento basico para
un buen desempefio en la practica profesional.

+ La buena concepcion del bienestar universitario y la manera como estan implementando los diferentes
servicios.

+ En general la organizacion y gestion administrativas, fundamentadas en el PEI de la Universidad, han

. creado una visible institucionalidad del programa.

+  Hay un programa de egresados que comienza a funcionar y puede llegar en un corto plazo a convertirse
en un buen soporte y retroalimentacion del potencial que representan los egresados en el medio externo.

+  El buen estado financiero de la institucién que crea un ambiente de funcionamiento del programa sin
sobresaltos de esa naturaleza.

+ La capacidad de endeudamiento de la universidad al no poseer deudas, da muy buenas posibilidades
para emprender unos planes ambiciosos de expansion fisica.
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DEBILIDADES

Como se dijo arriba, se trata de un
Programa que no muestra debilidades
remarcables en practicamente ninguno de
sus factores

+ El alto indice de desercion estudiantil se cons-
tituye en un importante desafio para la capacidad
reflexiva que la institucion posee.

+  Dentro de la complejidad del manejo presupues-
tal, debe hacerse un esfuerzo por crear una escala
remunerativa mas diferenciada dentro de las catego-
rias establecidas para el profesorado.

+ Partiendo del hecho de la importancia de las tu-
torias, cabria preguntarse su es suficiente que ellas
las solicite solo la mitad del estudiantado y no se hi-
cieran obligatorias para el universo.

+  Si bien es muy positivo el conjunto de estimulos
a la investigacion, aln haria falta que esa actividad
repercutiera como factor para la asignacion salarial.
+Aln no se da la mejor participacion del profeso-
rado en eventos académicos nacionales e internacio-
nales.

+ El que solo se tenga en las dependencias del
programa el centro de documentacion con los traba-
jos de grado (en el CIFAR) y no la hemeroteca.

+ Apesar de tratarse de un reclamo generalizado
al interior de las instituciones, puede faltar unos me-
jores canales de informacion, en especial sobre re-
sultados de la autoevaluacion; posibilidades de apro-
vechamiento de los espacios académicos y laborales
internacionales que crea la acreditacion del RIBA.

+ Apesar de los avances y los buenos mecanis-
mos que se estan implementando, aun es débil la pe-
netracion del egresado en el medio social y laboral.

FACULTAD DE ARQUITECTURA



JUICIO EXPLICITO Y PRECISO SOBRE LA CALIDAD DEL
PROGRAMA DE ARQUITECTURA

La calidad la logra sin duda y de una manera muy relacionada con
la pertinencia social, determinada por su clara orientacién misional, y
siendo concordante con el cumplimiento de los estandares del avance
universal disciplinar y de los saberes. Esto hace que se produzca un
profesional de formacion integral, capacitado para responder a las
complejas exigencias del medio y en nichos sociales y laborales que
quizas otros profesionales de otras universidades de mayor tradicion no
respondan de mejor manera, lo que debe ser motivo de reconocimiento
particular.

La cultura de la autoevaluacién y la “autorregulacién” permanen-
tes, instauradas desde hace un par de décadas permite un proceso
permanente de innovacion para acercar dia a dia al Programa a los
estandares de calidad. Su caracteristica de adaptabilidad a las exigen-
cias, dada ademas por su estructura agil y flexible, parece ser una
caracteristica que otros programas mas antiguos no ostentan y que se
presenta como un obstaculo a la cualificacion permanente. Vale decir
a manera de sintesis que sin duda el programa muestra una sélida
institucionalidad con un fuerte sentido de comunidad académica y de
compromiso innovador.

La concepcion de la actividad investigativa y los esfuerzos que se
realizan para motivarla comienzan a mostrar algunos resultados no
desdenables. Los esfuerzos representados en hechos tales como el
montaje del Centro de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura,
las convocatorias a la presentacion de proyectos, y los semilleros de
investigacion con la participacion de estudiantes, auguran un buen des-
pliegue de la investigacion y la publicacién de sus resultados.

RECOMENDACIONES PARA EL MEJORAMIENTO DE LA
CALIDAD DEL PROGRAMA DE ARQUITECTURA

Partiendo del hecho expresado de la coherencia y equilibrio que
ostenta el Programa referido a los ocho factores evaluados, y a que
todos ellos han sido desarrollados con un buen sentido de calidad,
la recomendacion principal que podria hacerse es que en general el
programa con el apoyo de la Instituciéon continlie en ese proceso de
cualificacion para alcanzar estandares ain mas altos. Algunas de las
pocas recomendaciones que podrian hacerse serian:

* Ahondar en los mecanismos que permitan al Programa abrirse
cada vez mas a los intercambios con otras instituciones y empresas y
lograr de manera semejante una mayor participacion de los docentes
con la comunidad académica externa.

e Lograr la estructura de la Universidad de facultades con multiples
programas y departamentos de servicios como manera de contribuir a
la interdisciplinaridad y flexibilizacion del curriculo.

e Crear una atmosfera creativa mas abierta e inquieta en los Ulti-
mos semestres encaminada a ampliar y diversificar el repertorio formal-
espacial del estudiante.

* Difundir los convenios existentes para que con mas conocimiento
del profesorado sean de mejor manera utilizados.

* En particular, difundir las oportunidades que ofrece la acreditacion
internacional lograda a través del RIBA.

* No ahorrar esfuerzos para fortalecer las acciones ya concebidas y
promovidas en el Plan del CIFAR para el estimulo a la investigacion. De
esta manera lograr que Colciencias reconozca mas grupos.

* Hacer que la asignacion salarial de los docentes sea significativa-
mente determinada por el componente de produccion intelectual bien
sea de manera directa 0 como promocién a otra categoria.

* Reubicar la hemeroteca en lo que se refiere a titulos de arquitectura
y afines, de la biblioteca central a las dependencias del programa.

* Propiciar la estructuracion de una organizacion estudiantil para la
representacion en los organismos colegiados.

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

La decanatura de la Facultad de Arquitectura toma la deci-
sion en 1996 de someter al escrutinio internacional el proyecto
educativo del programa, para ello invita al ROYAL INSTITUTE OF
BRITISH ARCHITECTS, RIBA institucién educativa fundada en
1837, quien en 1924 establece la Junta de Visitas con el fin de
inspeccionar y evaluar la eficacia de los cursos y exdmenes, en
relacién al cumplimiento o no de unos estandares necesarios
para preparar a los estudiantes en la practica profesional de la
arquitectura. El sistema de Juntas de Visitas es, por su hatura-
leza, un proceso de monitoreo para asegurar el cumplimiento
de estandares minimos, para mejorar la norma y para aumentar
la excelencia. El Royal Institute y la Junta tienen una amplia res-
ponsabilidad para fomentar la diversidad, fortalecer la investiga-
cion y estimular la integridad académica de las artes y ciencias
de la arquitectura como base para lograr una préactica profesio-
nal socialmente responsable, madura y contemporanea.

Es asi como en marzo de 1997 se lleva a cabo la visita
exploratoria de la junta Visitante del Royal Institute of British
Architects (RIBA), como primer paso para acceder a la acredi-
tacion internacional del programa. Esta comisién verifica que
el programa cumple con las condiciones iniciales, determina
la viabilidad del proceso y concluye que el programa esta en
condiciones de continuarlo con miras a la validacion e invita a la
facultad a presentar la documentacién para la validacién plena
en el ano 2000.

El 10 y 11 de mayo de 2000 una vez cumplidos por el
programa los requisitos exigidos por RIBA recibimos la visita
plena donde participaron como miembros de la Junta Visitante
del RIBA John Lyall (Jefe), Kit Allsop, Leonie Milliner asistio
como secretaria de la Junta, Alvaro Botero, Sr. Arturo Robledo
(Representantes Locales) y recomendé al comité de educacién
RIBA la validacion de:

Parte Uno: Los primeros tres afos (6 semestres) y los exame-
nes de calificacion profesional en arquitectura de la Universidad
Catdlica de Colombia, quedando eximida del examen de la
Parte 1 del RIBA.

Parte Dos: Curso de cinco anos de tiempo completo (10
semestres) y los examenes relacionados a la calificacién profe-
sional en Arquitectura de la Universidad Catdlica de Colombia
quedando eximidas las Partes 1 y 2 del Examen RIBA en
Arquitectura.

Los miembros de la Junta Visitante de RIBA en la Visita
de Monitoreo del 7 de Marzo de 2003 fueron: Robert Hutson
(Presidente), Eldred Evans, Professor Adrian Gale, Caroline
Gould, Paul Hyett, Arturo Robledo (Representante Local), Chris
Ellis (Jefe de los Servicios de Validacion, RIBA) quien atendid
como Secretario del la Junta.

La Junta Visitante confirm6 el veredicto adelantado en el
informe de 2000 acerca de que ésta era una buena Facultad
que ofrece un programa profesional fuerte en arquitectura que
produce arquitectos competentes y empleables. El programa
de Arquitectura claramente se beneficia de un comprometido
y talentoso personal, y recluta estudiantes que trabajan duro,
creativos y motivados. El curso de disefio y su contenido es
apropiado para el contexto Universitario y para su poblacion de
estudiantes. El resultado es un programa profesional fuerte en
arquitectura. La oportunidad brindada por la Facultad de hacer
posibles los estudios nocturnos para una calificacién arquitec-
ténica fue vista como una gran contribucién a abrir el acceso a

la profesion a los estudiantes maduros.
KHR{ IE[U] ﬂ
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— REVALIDACION INTERNACIONAL OTORGADA POR EL ROYAL INSTITUTE OF
BRITISH ARCHITECTS RIBA

‘ Miembros de la Junta Visitante 24 y 25 de abril de 2006 Mr Anthony Watson (Jefe), Mrs Caroline Gould, Profesor Martin Symes, Mr Patrick
Monaghan, Mrs Beatriz Garcia Moreno representante de los arquitectos locales, Stéphanie Beasley-Suffolk (la Cabeza Suplente de Validacion,
RIBA) asistié a la Junta como Secretaria.

El propdsito de la Visita era considerar

a. Semestres del Uno a Seis del Programa de Arquitectura para revalidacion y exencion de Parte Uno del Examen de RIBA

b. Semestres Siete a Diez del Programa de Arquitectura para revalidacién y exencién de Parte Dos del Examen de RIBA
RECOMENDACION AL COMITE RIBA EDUCACION 2006

La junta Visitante recomienda al Comité de Educacién RIBA la Validacion Continua del Programa de Arquitectura.

Para los propésitos del RIBA:

1. Valida la Parte Uno por la realizacién exitosa de los semestres uno a seis.

2. Valida la Parte Dos por la realizacién exitosa de los semestres siete a diez.

3. La Validacion Internacional se ejecuta en un ciclo quinquenal. Por tanto la préxima Junta Visitante plena a la Universidad Catélica de
Colombia debe tener lugar en el ano 2011.

4. El trabajo de los estudiantes del Ultimo curso Escuela del curso (2005) se inspecciond durante la visita y se encontrd que cumple las normas
requeridas para Parte Uno y Parte Dos.

CONDICIONES DE VALIDACION

No hay condicionamientos para la validacién.

RESUMEN DEL INFORME
LAS FORTALEZAS DE LA ESCUELA SON: LAS DEBILIDADES DE LA ESCUELA SON:

+  El entusiasmo y compromiso del personal de la Escuela y estudiantes. + Aunque se ha respondido a las recomendaciones de la Gltima Junta, la
+  Laatmosfera positiva percibida en la Escuela. Escuela necesita emprender una revision frecuente de recursos de INFOR-
« Elapoyo de la direccién universitaria superior. MATICA para asegurar que la provisién en cuanto a disponibilidad y calidad,
) es apropiada. La Escuela necesita experimentar con software mas avanzado.
+ El deseo de atender a las recomendaciones. " : L o
Laf o al Puede ser (til que los estudiantes sean incluidos en la evaluacion del software
a fuerte conciencia etica y social. para hallar lo adecuado antes de la compra.

*  Suaccesibilidad loable, lograda a través de las becas, premios y la natura- +  LaEscuela debe considerar proveer servicios internos de impresion (plot-
leza flexible de la jornada y sesiones de la noche que permiten a los estudian- ters) que los estudiantes puedan usar a costo reducido.

tes seguir sus estudios y trabajar al mismo tiempo. . La Junta felicita las acciones fomados -

) para aumentar la provision de la
* El curso claramente estructurado que expresa un fuerte punto de vista biblioteca. Sin embargo, podrian mejorarse atn mas la cantidad de fondos
sobre la arquitectura. y publicaciones recientes. La Junta también anima a la Escuela a revisar la
+  Eltratamiento convincente del contexto cultural que equilibra conocimien- facilidad de acceso a la biblioteca. Se hace eco a los comentarios de la Junta
to de culturas y problemas globales y locales. 2003 acerca de que seria beneficiosa una instalacion para consultar cerca de

+ Laagenda del urbanismo de la Escuela es muy fuerte y su relacién con la
ciudad de Bogota la hace localmente pertinente.

+ Hay un compromiso muy fuerte de aplicar los resultados de la investiga-
cion al programa, en los niveles superiores de la Escuela.

+ Los examinadores externos mencionaron particularmente la estabilidad
del personal, el programa de la tarde y el conocimiento social demostrado.

+ La ambicion de la Escuela por lograr un alto perfil internacional.

los talleres (parrafo 13.4. pagina 9, informe 2003).

+  En el mismo informe de la Escuela se citd como objetivo la descentraliza-
cion de la biblioteca. La Junta apoya este objetivo y anima a la Escuela en su
deseo de hacerla méas accesible.

+ El loable enfoque de la Escuela en los reales problemas locales puede
inhibir el desarrollo del pensamiento verdaderamente experimental necesario
para que la Escuela consiga lograr sus declaradas ambiciones.

RECOMENDACIONES A LA ESCUELA

La Junta recomienda a la Escuela que, en ambas Partes Uno y Dos, la Escuela tome acciones para asegurar que los proyectos de los estudian-
tes puedan demostrar evidencias de que la tecnologia y el criterio de medio-ambiente han sido considerados de manera integral, con referencia
puntual al disefo medio-ambiental y la consideracién de un ambiente sustentable.

En la Parte Uno (semestres uno a seis inclusive) la Junta reitera la recomendacion del informe 2003 que la Escuela tome acciones para ase-
gurar que las normas de aprobacién permanezcan apropiadas pues, de nuevo en 2006, algunos trabajos de la aprobacién mas baja en la Parte
Uno (semestres 5 y 6) fueron valorados como escuetamente aceptables.

Aclara el caracter del portafolio académico como “un registro cronoldgico comprensivo del trabajo de proyecto de disefio de un estudiante junto
con todo el otro trabajo del curso, incluso los informes, disertaciones, libros de boceto y cualquier otra evidencia de trabajo, (con los informes del
proyecto y los Pliegos de examen), el cual se considera como la base del curso que lleva a un premio de RIBA Partes Uno o Dos”.

La Escuela ha presentado a un sistema de jurados externos que no califican el trabajo pero realizan comentarios escritos sobre el trabajo del
estudiante. Hay también discusién de preparar un grupo de jurados externos dentro de Bogota.

La Junta considerd que los objetivos de la Escuela y fines eran validos y loables, y se impresiond particularmente con su compromiso por
dirigirse a problemas reales enfrentados por la regién y asegurando que los estudiantes estén involucrados desde el comienzo del curso en su
educacién.
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UNA CIUDAD IDEAL EN BOGOTA, LA CIuDAD UNIVERSITARIA DE BOGOTA

CARLOS A. ALVAREZ DE LA ROCHE

Arquitecto, Universidad Catdlica de Colombia
Magister en historia, Universidad Tecnologica y
Pedagogica de Colombia, UPTC, Tunja.

Docente de las areas de Disefio Arquitectonico y
Disefio Urbano.

calvarez@ucatolica.edu.co

Trabajo de Tesis, Maestria en Historia de la Universidad Tecnoldgica y
Pedagdgica de Colombia, Tunja.
Direccion del Profesor Pablo Guadarrama Gonzalez. JUNIO 2005

Este trabajo de tesis se realizd con el objetivo de puntualizar el origen de las
ideas que dieron forma a la Ciudad Universitaria de Bogota, para demostrar
que lo que se ha considerado ser el origen de la arquitectura moderna de
Colombia es un proyecto foraneo, sin relacion con la situacion de lugar
representado por el tiempo y las particularidades sociales de la ciudad que
lo alberga.

Se abordaron textos historicos acerca del desarrollo de nuestra arquitectura
moderna y textos referidos al periodo de la reconstruccién alemana en los
afios de la Republica de Weimar y el Bauhaus. Se concluye con este estudio
una inicial preocupacién con respecto a la formacion de un cuerpo tedrico
que apunta a la formulacién de una arquitectura moderna latinoamericana
y tropical.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura moderna, Universidad Nacional, Bauhaus, historia de la
arquitectura, arquitectura y lugar.

AN IDEAL CITY IN BOGOTA.
THE CAMPUS OF THE NATIONAL UNIVERSITY IN BOGOTA

This thesis for a Master in History was carried out with the objective of
remarking the origin of the ideas that gave form to the campus of the National
University in Bogota, with the purpose of demonstrating that what has been
considered to be the origin of the modern architecture of Colombia is a project
without relationship to the place situation represented by the time and the
social particularities of the city that harbors it. Historical texts about the
development of our modern architecture and texts referred to the period of
the German Reconstruction in the years of the republic of Weimar and the
Bauhaus were consulted. The conclusion offers an initial concern with regard
to the formation of a theoretical discourse that aims to the formulation of a
modern Latin American tropical architecture.

KEY WORDS

Modern architecture, National University, Bauhaus, history of the architecture,
architecture and place.
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INTRODUCCION

Corren los aflos 1930 en Bogota. Con las propues-
tas de la Republica Liberal la ciudad ha sido impulsada
por los ecos del racionalismo socialista europeo y se
teme que las nuevas tendencias puedan desestabilizar
el orden reinante. El gobierno liberal, luego del extenso
periodo conservador (1884 - 1930), se pronuncia par-
tidario de llevar a cabo la racionalizacién de la produc-
cion, distribucion y consumo de la riqueza; los traba-
jadores urbanos y rurales reivindican sus derechos; se
promulga el sufragio universal; se limita la influencia de
la Iglesia, y en general, se adopta una ideologia basada
en la lucha por mayores libertades personales.

Como “el simbolo de las aspiraciones colectivas hacia
la modernizacion”,* se construyé en Bogota la Ciudad
Universitaria de la Universidad Nacional de Colombia.
El innovador modelo de universidad se considera, a
nivel local, como el inicio de la arquitectura moderna
en Colombia y constituye un excelente ejemplo urbano
y arquitectdnico que reflejé el espiritu de la época.

La ciudad ideal moderna y las antiguas ciudades
ideales comparten entre si el ser la sintesis de los anhe-
los de una sociedad que quiere promover su posicion
frente al mundo. Bogota, en su forma colonial hispano-
americana ya habia sido la expresion de esos propdsi-
tos en manos de los fundadores, quienes arrasaron con
los modelos de vida local, para instaurar los suyos, de
acuerdo con los ideales de perfeccion de su tiempo.
Pero la capital colombiana no iba a permanecer siem-
pre en esa condicién original. Ella evolucionaria en res-
puesta a las cambiantes condiciones de cada época.

1 ARANGO, Silvia. Historia de la arquitectura en
Colombia. Bogota: Centro Editorial y Facultad de
Artes, Universidad Nacional de Colombia, 1991, p.
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Al parecer, para los bogotanos, la Ciudad Universitaria siem-
pre ha estado frente a sus ojos como un hecho cumplido, sin
mas explicaciones. Cualquier persona podria creer que una ciudad
universitaria es parte indispensable de toda ciudad en el mundo,
como los hospitales o los palacios de gobierno, pero no siem-
pre es asi. Al indagar acerca del origen de esta ciudad blanca,
se presenta la pregunta acerca de cémo es que Bogota, en los
afos treinta, de repente adquirié una extensiéon urbana de caracter
espacial, tan distinta de su tipica configuracién de ciudad hispano-
americana que hasta entonces habia tenido, y de dénde provino
esa iniciativa.

La hipotesis de la cual se parte en este documento es que los
arquitectos alemanes que disefaron la ciudad blanca traian en su
mente la imagen de la arquitectura racionalista europea que sirvid
de modelo para el proyecto de la Universidad Nacional de Bogota.
Con ello, los disenadores alemanes pusieron en escena un pro-
yecto urbano y arquitecténico foraneo en Bogota y dejaron com-
pletamente de lado el posible objetivo de disefar una arquitectura
que se adaptara al trépico colombiano. La paradoja es que local-
mente el proyecto de la Universidad
Nacional se considera la entrada
de la arquitectura colombiana al
mundo moderno. Los tres princi-
pales protagonistas en este trabajo
fueron el asesor pedagdgico aleman
Fritz Kartzen, el urbanista austriaco
Karl Brunner, y el arquitecto aleman
Leopoldo Rother. Ellos formaban
parte de la generacién que habia
realizado en Alemania el plan de
vivienda de la Republica de Weimar,
recordada como la republica cons-

tructora (1919-1933). La pregunta UnivERsIDAD NACIONAL DE COLOMBIA SEDE BOGOTA

que se formula la tesis es: {Cémo y  Fotografia 1948
donde se origina la idea del orden

urbano y arquitecténico que carac-

teriza la Ciudad Universitaria?

El trabajo “Una ciudad ideal en Bogota” pretende encontrar el
origen de las ideas que conformaron el disefio de la ciudad blanca,
y establecer el origen de identidad de la arquitectura moderna en
Colombia, pues la Ciudad Universitaria de Bogota es cominmente
apreciada como el triunfo del racionalismo y uno de los mayores
avances colombianos hacia la arquitectura moderna.

CAIDAD LN ERITARA DE BOGOTA

PLANG BE MARED 20, 1937
(LESPOLED ROTHER!

CRmAD R ETTARG
Fuman R e

R S !

ey
PLANO GENERAL DE LA CIUDAD U'_l\l_|\_lERSI1AR e
Leopoldo Rother 1937 e

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA 8

UNA CIUDAD IDEAL EN BOGOTI-'\, LA CiuDAD UNIVERSITARIA DE BOGOTA

MODERNIDAD

La modernidad se puede definir como “la posibilidad
de que los actores sociales se conviertan en sujetos de
su propio destino”,? o también como el proceso mediante
el cual una sociedad se involucra en su propia transfor-
macién y la de sus individuos con el fin de promover su
posicion frente al mundo; esto, aplicado a nuestra arqui-
tectura retrata una situacion de dependencia frente a las
formas de vida creadas por otros pueblos y su aplicacién
en nuestro entorno.

La anarquia que sigui6 a la formacion de la republica
colombiana es similar a la acontecida en todos los demas
paises latinoamericanos, en el sentido de presentarse una
fuerte necesidad de crear un orden social que consoli-
dara la imagen de los nuevos pueblos: “Asi, esta anarquia
condujo a los latinoamericanos a ver el orden casi como
un ideal en si mismo. Este orden prometido por el positi-
vismo, asociado al progreso econémico y politico, fue uno
de los mayores alicientes para que los inte-
lectuales criollos abrazaran el positivismo”.3

El positivismo, como version del racio-
nalismo anticipa muchas de las ideas que
se consideraron dignas de ser adoptadas
como esquema estructural para la forma-
cion del deseado orden nacional. La Ciudad
Universitaria de Bogota es un monumento
conceptual racionalista que plantea el
esquema de la ciudad ideal colectiva como
paraiso de igualdad social. El esquema
urbano colectivo creci6 en el espacio euro-
peo como una reaccion frente a la expansion
del socialismo. La Ciudad Jardin de Ebenezer
Howard fue creada en los anos 1900. Ella
influencié de forma determinante a los
arquitectos europeos y cuando se adoptd en la Ciudad
Universitaria de Bogota se construydé como un modelo que
nunca se iba a repetir, puesto que fue un experimento
excepcional en donde los estratos inferiores obtuvieron
privilegios y espacios nunca antes vistos. El concepto
racionalista de la Ciudad Universitaria concede espacios
y actividades educativas a sectores ciudadanos que de
ninguna otra manera podrian acceder a ellos. El ingreso
a la universidad se torné desde ese momento en una via
hacia la formacion técnica e intelectual, y en una ruta de
movilidad social en un marco generoso de arquitectura y
ciudad.
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ARQUITECTURA RACIONALISTA

La arquitectura racionalista es una corriente arquitecto-
nica que surgié en el primer tercio del siglo XX a partir de
circunstancias culturales y, fundamentalmente, sociales,
gue desembocaron en la busqueda de una forma de hacer
arquitectura cada vez mas despojada de ornamento, des-
ligada del pasado académico o historicista, y estricta-
mente ligada a la funcién. Los origenes del racionalismo
arquitecténico se pueden encontrar en la crisis posterior
a la Primera Guerra Mundial, especialmente en Alemania.
Con los cambios politicos en Europa a partir de 1918, el
problema de la vivienda y los huevos movimientos socia-
les fueron germen de una nueva politica de edificacién y
urbanismo en la que el sector de la construccion adoptd
el significado de un servicio social.

Puede decirse que el nuevo estilo surge de la nece-
sidad de afrontar las exigencias socioecondémicas de la
civilizacion industrial de masas contemporaneas. Ademas
de una cierta saturacién del pensamiento cultural y de
las tendencias artisticas pasadas, la situacion real en que
se encuentra Europa es factor determinante. La nece-
sidad de reconstruccion de Alemania —en el contexto
politico de la Republica de Weimar— permitird fomentar
un nuevo enfoque de las necesidades sociales, tratando
de romper con un pasado rigido e inmovilista. Desde el
punto de vista artistico, el alejamiento de la naturaleza,
o tendencias como la poética cubista o el movimiento
neoplasticista, generan planteamientos arquitecténicos
con distribucion libre de los nuevos espacios a partir de
la funcién, la orientacién y la economia de recursos. En el
nuevo estilo, la funciéon se manifiesta y genera la imagen.
Factores como la utilizacion sistemética de materiales
como el acero, el hormigén armado y el vidrio, permiten
este nuevo lenguaje.

Arquitectos como Adolf Loos, Tony Garnier y Theo van
Doesburg preparan las bases sobre las que se asentara la
obra de tres de los principales exponentes de la arquitec-
tura racionalista: Walter Gropius, Mies van der Rohe y Le
Corbusier.

El arquitecto aleman Walter Gropius (1883-1969) sera
de los primeros encargados dentro del nuevo estilo de
exaltar los valores de la técnica y sus posibilidades pro-
ductivas. Se acunan términos como la estandarizacion,
el maquinismo —que encontrara su maximo defensor en
Le Corbusier— y el disefno industrial. En la divulgacion del
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nuevo pensamiento desempenara un papel destacado
la fundacién de la escuela de arte de la Bauhaus, por
Gropius, en Weimar (1919). En ella se formaran nue-
vas generaciones de artistas, artesanos y arquitectos,
con unos principios comunes al servicio de la técnica,
la industria y la produccién. Uno de los objetivos de la
Bauhaus seria el estudio de la sistematizacién y cons-
truccién de viviendas estandarizadas con elementos
prefabricados, directamente al servicio de las necesi-
dades sociales del momento. La Bauhaus estaba ligada
a la suerte de la Republica de Weimar, por lo que la lle-
gada del nacional-socialismo, a finales de la década de
1920, supondra su disolucién. Aungque ya no exista la
Bauhaus, sigue siendo como en su tiempo, la escuela
de arquitectura mas importante y respetada, que influyé
decisivamente en la formacién de los arquitectos ale-
manes y austriacos que reconstruyeron Alemania en la
posguerra de la Primera Guerra Mundial.

Inclusive en la Unién Soviética estaban tan impresio-
nados con los adelantos urbanisticos y arquitecténicos
producidos por los arquitectos alemanes, que en 1930
invitaron a Hannes Meyer y Ernst May para construir las
primeras ciudades socialistas. May y sus socios planea-
ron veinte ciudades en la Unidén Soviética, incluyendo
Magnitogorsk, Altostroy y Estalingrado.*

2 Hernan Mejia Velasquez, Carlos E. Londo-

fio Rendén y Alberto Granda Marin, “Panorama
socioecondmico y politico de Colombia a partir de
1.950, Latinoamérica”, disponible en: <http://www.
colombia-noviolencia.gov.co/html/panorama.htm>,
citado el 8 de septiembre de 2004.

3 Pablo Quintanilla Pérez-Wicht, “La recepcion
del positivismo en Latinoamérica”, Pontificia Univer-
sidad Catolica del Perd, disponible en <http://www.
pucp.edu.pefiralfilosofia-peru/pdfiarti_filo_peru/
pquinta_positivismo.pdf>, citado el 26 de mayo de
2005.

4 Leberecht Migge, Bruno Taut, Hannes Meyer
& Ernst May, “Griine gemeinschaft: the greening
of german modernist architecture and urban
planning viewed through an ecological lens”, p. 53,
disponible en <http://www.socialbeasts.com/archi-
ves/000951.html>, citado el 13 de enero de 2005.
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LA CIUDAD UNIVERSITARIA

Examinar la Ciudad Universitaria de Bogota, como
ejemplo de ciudad, nos brinda la oportunidad de com-
prender los trasfondos ideolégicos bajo las formas
arquitecténicas y urbanas de nuestra denominada
arquitectura moderna. Estas ideas suscitan los factores
de discusion que se exponen a continuacion.

En la continua culturizacién europea hemos impor-
tado desde ultramar mercancias, ideas, costumbres
y conocimientos, que desde siempre consideramos
insustituibles y 6ptimos frente a cualquier equivalente
producido aqui. La arquitectura y el disefio urbano se
incluyen en estas importaciones.

Entender la Ciudad Universitaria como forma urbana,
hace descubrir la blsqueda de una forma de vida ideal
que recupera la sana relacion del hombre con la natu-
raleza. El presidente Alfonso Lépez Pumarejo promo-
vié la construccién de la Ciudad Universitaria para que
los estudiantes pudieran alternar sus estudios con la
vida en medio de los jardines y la atmosfera fresca del
campo. Siendo el campo y la ciudad elementos com-
plementarios del paisaje humano, las ciudades nunca
pueden subsistir sin el campo. La ciudad blanca de
Bogota se estudia por ser una realizacién urbana que
introduce en Colombia la integracidon entre el campo y
la ciudad.

La Ciudad Universitaria llegd como un proyecto de
ruptura dentro de la tradicién urbana y arquitecténica
local y se ha calificado siempre como el nacimiento de
la arquitectura moderna en el pais. El origen de esta
ruptura y su explicaciéon conducen a comprender que
los arquitectos alemanes que la disefaron trajeron la
arquitectura racionalista que les sirvi6 de modelo. El
grupo de arquitectos al que aludimos, como ya se ha
dicho, llegaron de Alemania, luego de realizar los pla-
nes de vivienda de la Republica de Weimar. Esa gene-
racion de arquitectos y urbanistas estuvo encargada de
producir las ciudades socialistas de la Unién Soviética
en los anos treinta. Entre los mas famosos de éste
grupo de arquitectos estan Leberecht Migge, Bruno
Taut, Ernst May y Hannes Meyer, quienes tuvieron rela-
cién con la Bauhaus, y planearon veinte ciudades en
la Unién Soviética incluyendo Magnitogorsk, Altostroy y
Estalingrado. La forma de la arquitectura y el urbanismo
de esas ciudades socialistas es sorprendentemente
similar al planteamiento de la Ciudad Universitaria en
su simplicidad racional. Pero lo sorprendente también
es que el racionalismo era la expresion de una sociedad
industrializada y socializada y entre nosotros la revolu-
cién industrial no se ha dado nunca.
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Los analistas de la Ciudad Universitaria afirman su conven-
cimiento acerca del caracter modernizante de su espacialidad
cuando dicen que “En la Ciudad Universitaria el movimiento
moderno es interpretado como un nuevo orden formal caracteri-
zado por la horizontalidad de sus edificios en el cual sus plantas
demuestran una distribuciéon programada de sus funciones. Por
otro lado, los materiales modernos: vidrio, hormigén, bloques de
vidrio, acentUan los volimenes y las estructuras y le dan un nuevo
caracter a la arquitectura”.® La definicion de modernidad se deja
al empleo de materiales y formas de objetos arquitecténicos, mas
no al concepto de lo moderno en términos de sociedad auténoma,
pues el pais que se dice moderno desde ese tiempo permanece
en una posicion de dependencia que lo aliena de la posibilidad de
ser moderno aun hoy.

Otro factor que hace discutible el disefo arquitecténico y urba-
nistico de la Ciudad Universitaria es que sus determinantes no
tuvieron en consideracioén los valores que identifican al trépico exu-
berante de vida y su gente alegre y multiétnica; con ello no sola-
mente se eludié la oportunidad de crear una posible arquitectura
colombiana expresiva de latinoamericanidad, sino que se cred la
supuesta idea del salto hacia la modernidad arquitecténica, con
la implantacién de una arquitectura alemana. En Colombia hasta
ahora, al principio del siglo XXl se comienza a gestar una arqui-
tectura que identifica la nacionalidad con imagenes locales que
expresan los origenes, anhelos, tropicalidad o latinoamericanidad
de esta tierra.
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Esta extension de la ciudad tendria como fin primordial,
servir de acercamiento y transicion al campo. La formacion
del urbanista Brunner tuvo, ademas de la fuerte influen-
cia de la creaciéon de la ciudad jardin, el haber conocido
directamente al arquitecto austriaco Otto Wagner y sus
obras en Viena. De esa manera, es entendible el origen
de su admiracién por el urbanismo severo y triunfante, y
el tratamiento de urbanismo ecolégico de la ciudad jardin
que se disuelve poco a poco y de forma natural y amable
en el campo.

El plano de la Universidad Nacional, completado por
Karl Brunner, incluia allende sus limites occidentales el
trazado de un barrio que continuaba el tema desarrollado
por la Ciudad Universitaria y que ampliaba grandiosamente
al nivel de la trama residencial y los cruces importantes,
con una ciudad satélite unida por un extremo. Al ser aban-
donado el proyecto de la ciudad satélite, y ser reempla-
zado por un nimero de distintos esquemas de suburbio, el
diseno del limite occidental de la ciudad desaparecid. La
Ciudad Universitaria quedo insertada en la trama urbana
de Bogotd —a manera de una isla—y ello precisamente
revela el caracter aislado de la armdnica propuesta urbana
con respecto a los disparejos barrios residenciales que la
rodean.

El democratico modelo urbano de la Universidad
Nacional persiste en desafiar a la ciudad a pensar como
resolver la dualidad representada por los privilegios de las
altas capas sociales altas frente a las falencias de la ciu-
dad de los otros.
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consultado el 20/02/2005.

5 *“La Ciudad Universitaria de Bogota”, dis-
ponible en: <http://www.magisterarg.cl/trayec-
toria/ptal2s2002/ciudadesuniversitarias.htm>,
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CONCLUSIONES

La Ciudad Universitaria fue inauténtica en su gestacion y nacié
en una sociedad que nunca la ha aceptado como modelo sino
como experimento excepcional. Nunca antes y nunca después se
construy6é un esquema urbano para cualquier estrato inferior con
€s0s objetivos ni con esa generosidad.

La universidad moderna en Colombia, se consolidd en el racio-
nalismo de la Ciudad Universitaria, pero el trépico como ambito
climético, como expresion de color y posibilidad espacial arquitec-
ténica fue dejado de lado y nunca fue un punto esencial de partida
para la formacién de una imagen que centrara la identidad de la
Universidad Nacional, ni de la arquitectura colombiana que en ese
momento se habria podido comenzar a forjar.

El futuro de la ciudad colombiana es incierto, la ciudad sosteni-
ble no es un concepto ecolégico sino social y nacional. Los mode-
los de ciudad actualmente en boga en Colombia, dan la espalda a
numerosas realidades criticas como el desplazamiento y el empo-
brecimiento de la poblaciéon. Una ciudad que permanentemente
oculta de su vista la tragedia, con imagenes optimistas, es una
ciudad que esta condenada a seguir sufriendo de un proceso al
cual no se le ha dado soluciéon. Una enfermedad encubierta siem-
pre seguira aflorando como sintoma, como forma, como dolor y
fatalidad.

La ciudad colombiana puede ser replanteada, basandose en
la investigacion que se realice acerca del trdpico y sus ciudades,
sus calidades y problemas. La exhuberancia de la vida represen-
tada por la selva, el paramo, el manglar, la ciénaga y las demas
formaciones naturales de esta tierra pueden ser tomadas como
modelo de vida. La organizacion de la sociedad podra ser reformu-
lada de acuerdo a los anhelos y el proyecto de ser colombianos.
Y un modelo de ciudad ahora si moderno, se habra de proponer.
Hacia ese territorio se puede ahora dirigir nuestra busqueda de
una arquitectura y un diseno urbano regional o nacional.

El disefio colombiano debe luchar una batalla aln no librada
frente a las continuas importaciones de mercancias, ideas, técni-
cas, imagenes y culturas, cuando dejemos de pensar en lo nues-
tro como lo exclusivamente primitivo y campesino o lo festivo y
humoristico.
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En el estudio de la cultura de una época, se encuentran la fiesta imaginada
como una construccidon social simbélica y entendida como contenido y
la ciudad como contenedor. Por este motivo, se describe la participacion
de estas dos instancias en la reconstruccién del fendmeno fiesta-ciudad.
Esta investigacion se propone realizar una categorizacion sistematica de
la fiesta que nos permita visualizar las transformaciones mas significativas
de “la fiesta de aniversario de la ciudad de Bogota” entre 1930 y 1960. Por
ello correspondi6 a este estudio hacer una descripcion secuencial de los
programas y actos de la celebracion por tratarse de los cambios, mutaciones,
permanencias y rupturas de un unico tipo de fiesta. La relevancia de este
estudio surge desde la historia social y de las mentalidades colectivas, en la
que se analizan las representaciones sociales, pasando por las practicas, las
actitudes, los valores, las creencias y los comportamientos colectivos. Para
el periodo estudiado, en la fiesta de la ciudad no hay regocijos religiosos
0 sagrados, todos son profanos, pero conservando una tradicion hispanista,
se inician con la misa, como sucedia en las carnestolendas en el siglo XVIII
donde “la fiesta comenzaba con la misa en la iglesia para luego esparcirse y
dar inicio al carnaval’. La fiesta de aniversario de la ciudad de Bogota es un
tipo de fiesta civica y dentro de ella encontramos varias formas de festejos.
Bogota necesita de una fiesta que transforme la cotidianidad, por ello se
busca una fiesta de nuevo tipo en la ciudad con actos y puestas en escena
que se enriquecen en la diversidad cultural.

PALABRAS CLAVES

Cultura, ciudad, fiesta, imaginarios, representaciones, mentalidades
colectivas.

CELEBRATION AND CITY “AUGUST 6TH “:1930-1960,
HISTORICAL RETROSPECTIVE OF “THE BOGOTA ANNIVERSARY
CELEBRATION”

This text proposes a socio-cultural study of the “The Bogota anniversary
Celebration”, and how this manifestation through the enrichment and the
cultural diversity has sought to transform the day-to-day life of its inhabitants.
By means of this approach to the festive topic, as theoretical content and as
expression of the diverse socio-cultural manifestations that today circulates
under the speech of folk festivities or shows, the facts that evidence the
necessity of its study settle down on the reconstruction of its complexity and
of their elements so much physical as mental present in a socio — temporal
space, next to the city idea in the intention of building it as discussion scenario
and project of socio-spatial imaginary that harbors the fact of the urbanization
as long as historical configuration, of the dignity and of coming from the current
individuals and futures and that it represents a challenge for the individual
and collective creativity in terms of its space quality and container of the life;
and in the correlation of these two variables, by means of the interdisciplinary
strategic unfolding, in the construction of the concept of nation.

KEY WORDS

Culture and city, celebration, imaginary, representations, collective mentalities,
urban space.
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La relevancia de este estudio surge desde Ia h|sto— Z: a
ria social y de las mentalidades colectivas, en la que se
analizan las representaciones sociales, pasando por las
practicas, las actitudes, los valores, las creencias y los \3
comportamientos colectivos: los gestos y los rituales, el '
juego, la tradicion y la fiesta. Estas nociones, aplicadas c E
a las estructuras mentales y a los procesos de cambio
de mentalidades, dan pie a esta investigacion sobre la ¥4 &
ciudad y sus practicas culturales entre las que se des- e
taca la construccion socio-simbdlica: fiesta. Por ello en la 3 YD
bUsqueda de coherencias con el espacio de la ciudad, se
buscan también los espacios mentales que producen en N ’___1‘
los habitantes multiples percepciones de su entorno, que
se manifiestan como sentimientos y significados colecti- ; : )__
VoS, expresiones de su tejido social como es el caso de la
fiesta tradicional del 6 de Agosto, dia de Bogota, o fiesta m C
del aniversario de la ciudad, y ademas nos sirve como .
un observatorio de las caracteristicas socio-culturales que )
manifiesta un reconocimiento del pasado de la ciudad. =

El 6 de agosto es una fiesta civica que se enmarca
dentro del concepto de calendario de las fiestas patrias,
establecido por la junta de festejos patrios y que nos per-
mite reconstruir la historia de las expresiones festivas de
los habitantes de Bogotd, proceso que se da en la recons-
truccion del calendario para identificar alli “los sistemas
de pensamiento, de simbolos y de ritos”.* De manera que
esta es una fiesta fundacional por naturaleza y como fiesta

} =\
de la ciudad y de los bogotanos por excelencia, nos anima S,a‘q'l
a preguntarnos: ¢{Cuéles han sido sus ritmos, cambios, ’
rupturas y mutaciones? ¢Quiénes la convocan?, {Cuéles fad
son los espacios de la ciudad en los que se escenifica la
fiesta?, {Cuales eran las actitudes y los valores funda-

mentales de la poblacion del periodo estudiado? y ¢éCual

es su orden discursivo? m_
" : - ' SR T I %

EL CARRO DE “PESCA-
DORES HOLANDESES”

Fotografia Revista
Cromos, julio de
1930
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LA FIESTA

La fiesta es cultura que se transmite colectivamente.
Los estudios histéricos reconocen algunas de sus expre-
siones en la identidad popular, la jerarquia social y con-
flicto social. La fiesta se define como instancia privilegiada
de socializacion y apertura al cambio de las normas y las
reglas sociales.?

Para el estado del arte del concepto de fiesta se hace
una propuesta de categorizacion como forma de ver las
tendencias del fendmeno. Asi, las fiestas son conmemo-
raciéon y ruptura.® Isabel Cruz de Amenabar, identifica en
la fiesta una tension entre dos elementos que le son fun-
damentales: el rito y el juego; el primero, como unidad en
la diversidad, y el segundo, como situacién de igualdad.
Para Arino “la fiesta es accion colectiva, comunidad dis-
persa que se manifiesta como comunidad expresa”.* La
fiesta desde la historia, manifiesta “en vivo” el conflicto
generado por las nuevas fuerzas politicas que buscan la
ruptura de modelos, de ideologias religiosas, éticas o poli-
ticas precedentes.® Aqui se identifica el uso politico de la
- fiesta. Por Ultimo, en el articulo “Fiesta y transgresiéon”,®
Su autor, nos presenta la opcién de un mapa diverso de
las dinamicas sociales, lo que imposibilita la existencia un
modelo o un estereotipo que represente los comporta-
mientos y conductas sociales de las comunidades.

En resumen, la fiesta puede identificarse hoy dentro de
una teoria de un triple orden: encuentro-inversién-desen-
cuentro.” Dentro de los elementos de la fiesta se conside-
ran los siguientes:

a.) El tiempo en la fiesta, es un tiempo especial que se
- inserta en la rutina del tiempo cotidiano.

U’RI\

“OBRAS SON AMORES N
- v NO BUENAS Razo- 8 TORREST, Carlos Alberto; VIVIESCAS M., Fernandoy PEREZ H.,

NES”
.Representacién del representacion del poder, p. 141.
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b.) El espacio fisico de la fiesta es la ciudad y se disefa como
una imagen del poder ordenador.?

¢.) Como taxonomia de la fiesta, ella refleja una estructura
social por el papel que desempenan sus protagonistas y el tipo de
relaciones que los une.

d.) Siguiendo a Isambert, se debe entrar en el analisis de las
fiestas en funcion de tres variables: el sujeto celebrante, el objeto
celebrado y el programa de actos.

e.) Por Ultimo, los intereses de la fiesta nos permiten descubrir
los érdenes espacial, ceremonial, simbdlico y discursivo.

Para comparar la fiesta de la colonia y la fiesta del periodo, esta
el discurso de la fidelidad que nos permite percibir la pedagogia
del orden social. Las fiestas que perviven en Latinoamérica se han
ocultado en la religiosidad y la cultura popular. La idea del orden
y subordinacién social proveen una representacion discursiva. En
el discurso de la fidelidad se recoge la descripcidén de la ciudad
caracterizando sus calles, plazas y edificaciones, segin el uso
comun.® La ciudad americana espanola desarrolla una identidad
corporativa y jerarquica; de esta manera el discurso del disefo
urbano es la representacion del orden social, politico y econémico.
El programa de actos dentro de la ciudad simboliza el itinerario
del regocijo citadino cuya significacion colectiva del jubilo expresa
a “alegria del vasallaje” en toda la ciudad, y uno de ellos son las
corridas de toros, en las cuales la ciudad costea seis dias interca-
lados de fiestas de toros que se corren en la plaza principal.'° La
fiesta, al igual que la ciudad, hoy son los baluartes de la diversidad
en contraposicién con la homogeneidad.

1 GAIGNEBET, Claude. El carnaval. Ensayos de mitologia popular. Barce-
lona: Alta Fulla, 1984.

2 CRUZ DE AMENABAR, Isabel. La fiesta: metamorfosis de lo cotidiano,
Serie Arte y Sociedad en Chile. Santiago: Ediciones Universidad Catolica de
Chile, 1995, p. 24.

3 Ibid.

4 |bid, p. 14.

5 GONZALEZ PEREZ, Marcos. Bajo el palio y el laurel. Bogota: Universi-
dad Distrital, 1995.

El autor plantea una propuesta tedrico-metodolégica para el estudio del
fenémeno festivo que se sustenta en el reconocimiento de los imaginarios
sociales como puerta de acceso a la esfera de las estructuras mentales y al
analisis de los fenomenos culturales, sociales, politicos, y econémicos con el
animo de comprender las distintas concepciones, costumbres y valores socia-
les, formas de pensar y de hacer, asi como, las permanencias manifiestas en
el presente historico.

6 Revista Tres al Cuarto, Actualidad, Psicoanalisis y Cultura: Dossier “La
fiesta”. Barcelona: Paidos, 1999.

7 Para Rousseau la fiesta es un lugar cuya naturaleza es el encuentro, en
tanto que para Vovelle la fiesta es inversién, y por ltimo, para Marcos Gon-
zales la fiesta es el lugar del desencuentro o del encuentro de la diversidad.

Edmundo. op. cit, capitulo “la ciudad en la historia”, item 3, La ciudad y la

del espacio como simbolo del poder regio. Biblioteca de la Academia Nacio-
nal de Historia, fuentes para la historia colonial de Venezuela, (Venezuela,
Siglo XVIII). Caracas: 1990

Fundar una ciudad es un acto, ademas un “ritual” y una “liturgia”. Se trata del
acto de ocupar simbélicamente un espacio. Fundar una ciudad es un acto de
poseer un territorio de conformidad con la disposicién de una idea de orden.
Para los colonizadores la ciudad constituye una forma de expresion cultural
sustentada en una matriz de tradiciones diversas.

10 Ibid,
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LA CIUDAD

A partir de una mirada interdisciplinaria, el estado del
arte de la ciudad nos permite realizar una aproximacién
a diversos conceptos y teorias de la idea de ciudad,
partiendo desde la tendencia fisica, la ciudad como el
espacio de la diversidad social y complejidad cultural;
la ciudad como fundamento de la civilidad y la ciudada-
nia, desde una pedagogia de ciudad; la ciudad como un
organismo viviente; la ciudad como un contenedor de
lo social; la ciudad de la representacion del poder;*t la
ciudad de los imaginarios, y una revision del concepto
de la modernizacién y su incidencia en la ciudad, propia
del periodo en cuestion. La lectura de ciudad desde los
imaginarios y las percepciones que despierta su exis-
tencia y movilidad nos permite entender que los imagi-
narios sociales son las representaciones que cohesio-
nan al colectivo y le permiten identificarse e integrarse
socialmente.? Bogota es una ciudad que pasa de una
poblacién de 265.335 habitantes al comienzo de los
treinta, a 1.124.770 habitantes al final de la década
de los cincuenta, lo que nos indica que la poblacién
de la ciudad creci6 4,24 veces en el lapso de treinta
anos y por cada ano la ciudad aumentaba su poblacién
en 28.648 habitantes aproximadamente, crecimiento
que tiene causas tanto en el desplazamiento producto
de la violencia y de otros imaginarios, asi como por el
crecimiento vegetativo. Al final de la década de los afnos
treinta la ciudad cuenta con 93 barrios. Ya ha extendido
su territorio y hay un cambio de los referentes que pasa
a ser la nomenclatura de las vias hasta donde llega la
ciudad. El plano de 1958 muestra para el final de la
década del 50 un total de 244 barrios y la ciudad con-
tinla referenciandose por esta nomenclatura de vias.

1. Quinta de Bolivar

2. Avenida 26 13. Velédromo

3. Estadio popular del Parque del 14. Estadio Nemesio Camacho

Centenario el Campin

4. Capilla de Santa Isabel de 15. Saloén principal del Museo

Hungria - Catedral Nacional

5. Faldas del cerro de Monserrate  16. Academia Colombiana de
Historia

6. Museo de Arte Colonial

7. Sociedad de Mejoras y Ornato
de Bogota

8. Teatro Colén

17. Plaza de Bolivar
18. Barrio Las Ferias y La Estrada
19. Barrio Puente Aranda

9. Sur de la Ciudad: Barrio Claret, 20. San Diego

Santander 21. Carrera 102 o Avenida del
10. Galeria Céntrica de Arte Libertador

11. Barrio Bosque Popular Modelo  22. Calle 14

12. Circo de Santamaria 23. Carrera 72
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MURGA, “8 DE JUNIO”, EN LA TOMA - EN LA CASA DE LA SENORITA DONA ANA SAENZ
LONDONO, LA NOCHE DE SU PROCLAMACION COMO
REINA DE LOS ESTUDIANTES

Revista Cromos 1930.

DEL LOTE CEDIDO POR EL MUNICIPIO
A LA CASA DEL ESTUDIANTE

Revista Cromos 190._

LA FIESTA ANIVERSARIO DE LA CIUDAD

El calendario de “las fiestas patrias” nos permite visua-
lizar toda una urdimbre de eventos, momentos y lugares
que manifiestan las formas de pensamiento y formas
sociales de ser dentro de esta sociedad estratificada.
Todo este calendario permite ver la contextualizaciéon de la
fiesta de la ciudad del 6 de agosto en el cual se identifican
plenamente los actos preliminares, los actos centrales y
los actos complementarios dentro de esta densa forma
de celebracién de las fiestas patrias. Este entramado de
fiestas patrias surge de la mentalidad de la época, por
esto la fiesta del 6 de agosto o fiesta de la fundacion
de Bogota, se percibe como una fiesta preliminar o un
ritual ignico, previo a la celebracién de la fiesta nacional
de la Batalla de Boyac4, 7 de agosto. Los otros fastos que
conforman este marco de fiestas patrias son: la proce-
sién de Santa Librada, 19 de julio; fiesta nacional del Dia
de la Independencia,*® 20 de julio; fiesta del natalicio del
libertador, 24 de julio; fiesta nacional del descubrimiento
de América, 12 de octubre, que cobra suma importancia
porgue es convocada desde el imaginario politico y acadé-
mico; y la fiesta de Cristo Rey, convocada desde el poder
religioso, y que se celebra el Ultimo domingo del mes de
octubre a partir de 1930.%*

La interpretacion de esta fiesta como una transforma-
cién de la cotidianidad se traduce en una representacion
del hispanismo, que en su sentido concreto quiere decir el
conjunto de pueblos o naciones que han brotado de la raiz
espanola y ello es lo que caracteriza “la tendencia” y “el
espiritu de la época”. Para simbolizar esta forma de vida
se busca una representacion y su imagen es la sintesis de
las dos denominaciones del ideal hispanico: la caballero-
sidad y la cristiandad.

En resumen, los imaginarios expresan una mentalidad
colectiva tradicional que se refleja en los planes de estu-
dio y en la catedra, y encuentra su expresion simbdlica en
las fiestas; asi, la mentalidad de la época se fragmenta
en varias esferas: “la identidad que parte de los sectores
populares emerge de una mentalidad paternalista e ins-
trumentalizadora que convoca al pueblo pero al mismo
tiempo lo segregaba socio-espacialmente”,*® y la hegemo-
nia de la élite, que impone su mentalidad dictando reglas
imperativas y actuando sobre los planes de estudio como
pedagogia de los valores republicanos que se evidencian
en la puesta en escena de las fiestas.

Pero antes de ver la categorizacidon propuesta para este
periodo, es oportuno revisar como se hacia la fiesta ani-
versario de Bogotéd en la época colonial. Se trata de un
ritual ceremonial con el cual las autoridades de la Nueva
Granada, construian sus imaginarios de fidelidad al poder
monarquico y formas de aceptacion y sumisiéon que resulta
interesante analizar:
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ANTECEDENTES DE LA FIESTA DE
LOS ESTUDIANTES

Revista Cromos 1930

Al efecto en la tarde del dia 5 de agosto, reunidos el
Cabildo y el Regimiento bajo de los artesonados de la sala
Consistorial, ponianse en marcha hacia la morada del
Alférez Real, quien alzando el regio Pendon en sus manos,
sumabase a la comitiva para regresar con ella al Cabildo,
escoltados en el transito por los caballeros mas califica-
dos de la Corte, seguidos de un gran concurso vecinal.'s

Llama la atencién la descripcion que se hace de la
decoracion de los espacios y de la ubicaciéon de los acto-
res y espectadores dentro del espacio social, en diferen-
tes formas de participacién y niveles de complejidad.

Al siguiente dia, 6 de agosto, tomaba el Cabildo y el
Regimiento el Pendon, y efectuando las mismas ceremo-
nias de la vispera, se dirigian a la misa mayor, deposi-
tando la insignia en el sitial de ordenanza, con que, finali-
zados los oficios, partia la comitiva con rumbo a las casas
del Cabildo para depositar alli nuevamente el estandarte
con todas las solemnidades y requisitos del dia anterior.””

11 ZAMBRANO, Fabio La ciudad en la historia,
parte 2: Ciudad y territorio. en: TORRES T, Carlos
A. VIVIESCAS M., Fernando y PEREZ H, Edmundo
op. cit., p. 122-149. Fernando Viviescas se muestra
de acuerdo con la perspectiva de buscar una
ciudad que constituya una forma de existencia
superior a la que se ha venido imponiendo.

12 GIRALDO ., Fabio. Ciudad y creacion. en: TO-
RRES, VIVIESCAS y PEREZ, op. cit, p. 195-196.
13 El Tiempo, No 16897, julio 20 de 1960, p. 8:
Comentarios, sobre el 20 de julio de 1810 y sobre
el acta de revolucion. Sobre el debate por la firma
del Acta de la Revolucién y no el dia de la indepen-
dencia.

14 Las fechas historicas son las siguientes: Santa
Librada: 19 de julio de 1849; Acta de la Revolucion,
20 de julio de 1810; Natalicio del libertador, 24 de
julio de 1783; Fundacién de Bogot, 6 de agosto
de 1538; Batalla de Boyacs, 7 de agosto de 1819;
Descubrimiento de América, 12 de octubre de 1492;
Cristo Rey, Ultimo domingo del mes de octubre, por
ley 24 del 6 de noviembre de 1929.

15 AGUILERAP., Mario. op. cit., p. 250.

16 OTERO D’COSTA, Enrique. El fundador de
Bogota. en: Academia Colombiana de Historia,
Boletin de Historia y Antigliedades, Bogotd, tomo
19 p. 258-264.

17 Ibid, tomo 19, p. 258-264.
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ESCUELAS Y COLE-
GIOS DE LA CIUDAD,
DURANTE LA JURA DE
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DE BOLiVAR

DIA DE LA RAZA

El Tiempo, 12 de
octubre de 1950

Revista Cromos
1931

La misa es el ritual que sacraliza el evento y los simbo-
los eternizan el significado en el imagjnario colectivo.

La hermenéutica nos permite proponer cuatro cate-
gorias que aglutinan todo el periodo de estudio para
este momento liminar:

1. Ritual de homenaje al fundador.
2. Ritual simbdlico.

3. El Carnaval.

4. Fiestas populares.

En resumen, esta caracterizacidon de la fiesta de
Bogota permite percibir durante los treinta afos del
periodo una celebracion que ha ido transformandose
producto de las distintas ideologias politicas que la
representacion del poder ha inducido en las comunida-
des que moran en la ciudad de transicion republicana
a la nacional. El ritual de homenaje al fundador es una
fiesta regida por el rito religioso, que asume el orden
ceremonial junto al discurso y la condecoracidon con
limitada participacion del publico. En el ritual simbdlico
estan “la jura” y el ritual luctuoso en el centenario. Para
el Carnaval la ciudad protagoniza un nuevo lenguaje
y para la fiesta popular es evidente la transformacion
de una mentalidad tradicional a la de una mentalidad
moderna en la que el ritual es considerado cosa de
tiempos pretéritos. Todos estos elementos hacen parte
de los procesos de la pedagogia de la ciudad en sus
habitantes.

En lo que correspone a las actitudes y valores popu-
lares, surge la pregunta écudles eran las actitudes y los
valores fundamentales de la poblacién de Bogota entre
1930 y 19607?, responder a ello exige hacer explicito
todo aquello que esta implicito en las diferentes formas
de expresion popular. Las fuentes nos aportan algunos
elementos de juicio: “Singular resulta el hecho de que
siendo Colombia, por consenso general, la mas espanola
por sus costumbres y tradiciones, entre las Republicas
que surgieron en los dominios de la Corona de Castilla
en América, fuera la Ultima en sellar, por medio de
un tratado solemne, la reconciliacion con la Madre
Patria”.2® Conjuntamente aparecen los imaginarios del
héroe, la patria y la idea de nacién en donde su lugar
comun es el de una sociedad considerada en sus rela-
ciones de interés, de competiciones, rivalidades, ambi-
ciones, conflictos, lengua, etnia y territorio. Se propone
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una idea de nacién como una suma de todo lo visible
y lo invisible que abarca el concepto y que ademas no
es estatico porque cambia y se transforma acorde con
las condiciones reales de vida, asi “las naciones como
los individuos tienen un alma que es el principio vital de
la personalidad y de la propia fisonomia espiritual”.*®
Como la fiesta se observa en su contexto, donde sus
variables son el nlcleo de la explicacion de las formas
de expresion, su andlisis nos permite confirmar que
el sujeto celebrante son las altas jerarquias civiles y
eclesiasticas, la Academia Colombiana de Historia, el
Consejo Municipal, la Sociedad de Mejoras Publicas y
Ornato y La Sociedad Filantrdpica, en la que se desta-
can las damas de la sociedad y el objeto celebrado es
el aniversario de la fundacion de la ciudad.

El orden espacial es una revision del contexto espacio-
temporal y estos espacios permiten ver disimiles cele-
braciones en cada uno de los lugares que forman parte
del programa. El orden ceremonial en su real manifes-
taciéon permite concluir que se trata de una fiesta oficial
y en ella se plantea de antemano la jerarquizacion de
los roles de los actores sociales. En cuanto al orden
simbdlico, estos episodios conmemorativos buscan la
construccion simbdlica de la autoridad republicana y la
puesta en escena de sus elementos mas significativos,
exaltar los &nimos y reafirmar los vinculos de hispani-
dad. Por ultimo, el orden discursivo es la libertad y su
confrontacion en el plano simbdlico permite confrontar
sus imaginarios: por un lado los del gobierno de turno,
segun la concepcidon democratica de un Estado bene-
factor y la reconstruccion de los imaginarios populares
en donde el pueblo se siente el soberano supremo de
la fiesta, y su representacion se arraiga en la “observa-
cién” de competencias deportivas y fuegos artificiales.

18 RIVAS, Raimundo. Colombia y Espafia: la
tentativa de reconciliacion en 1851. en: Academia
Colombiana de Historia, Boletin de Historia y
Antigliedades, Bogota, 1933, volumen XX, nimero
228, p. 81.

19 SANZ DE SANTAMARIA, Bernardo en: Acade-
mia Colombiana de Historia. Boletin de Historia y

Antigliedades, p. 675.
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CONCLUSIONES

El primer objetivo del historiador de las mentalidades en la
investigacion social es analizar su dimensién psicoldgica, cultural,
antropoldgica, y plantear desde otro punto de vista nuevas pregun-
tas y nuevas respuestas. Bogota necesita de una fiesta que trans-
forme la habitual actitud de contemplacion del morador bogotano,
por ello se busca una fiesta de nuevo tipo en la ciudad, con actos
que se enriquecen en la diversidad cultural. ¢{Sera acaso el espa-
cio de conjuncion de la etnicidad? ¢Podra la fiesta convertirse en
una forma de reconciliacién con el pasado? ¢Es posible que su
permeabilidad deba dar paso a las manifestaciones del morador
de la ciudad que posee rasgos de la nacién?

La conclusién mas importante de este estudio es la mezcla de
toda una riqueza de lenguajes, producto de los diferentes momen-
tos histéricos de la fiesta del 6 de agosto, sus ritmos, mutacio-
nes, cambios y permanencias que nos indican el dinamismo de
la misma. Las yuxtaposiciones nos permiten entender esa gama
de actividades, usos, practicas y programas de esta fiesta hoy,
cuando aparecen el festival de verano y el festival de teatro, como
fiestas de nuevo tipo, que demuestran esa movilidad interna de
la ciudad, pues en su aparente inmovilidad busca lenguajes para
emerger y para manifestar la necesidad de que surjan miradas
hacia sus aspectos compositivos en localidades, porque ya no es
posible unir a todos sus moradores en la convocatoria a un solo
evento, sino que cada uno de estos elementos locales nos presen-
tan formas de expresion particulares que son el resultado de una
mezcla, que hace parte de nuestra identidad y hacia donde hay
que dirigir la mirada para buscar los hilos invisibles que los unen y
que conforman el gran paisaje festivo de la ciudad, como sucede
con el periodo estudiado, al encontrar el espiritu de la época en la
busqueda de tres maneras de expresar la fiesta: civica, religiosa y
psico-social; ademas, porque hoy la historia de las mentalidades
propone adoptar como objeto de estudio las caracteristicas del
hombre promedio de cada una de las sociedades: la cotidianidad.
Se trata de una proposicién de integracién, que confirma lo pro-
puesto por Benichou, ya que el nuestro, es un calendario donde
se relacionan claramente los acontecimientos politicos, militares,
religiosos y sociales. Es tanta la diversidad que un ejemplo de ello
es el brillante re-estreno del “Himno de Bogota” en 1959, mani-
festacion de nuevos intereses y de nuevas conductas, y en medio
de tanta diversidad y de multiculturalidad, la fiesta de Bogota debe
ser un fasto que, al menos una vez al ano, juzgue a sus gentes
por su imaginacién y su alegria y los mezcle en el espacio de la
libertad, conformando asi una Bogotd como una “ciudad de la
levedad” y “ciudad-emocién” en la que las vivencias, se hagan
presentes desde los zancos, el regocijo y la rumba.
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USME, NIDO DE IMAGINARIOS SOCIALES
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En un oficio como el de la arquitectura se debe aprender a desenvolverse en
una diversidad de campos en los que, sin demeritar ninguno, el aspecto social
debe ser fundamental ya que en esta sociedad actual, por una desmedida
necesidad de consumo y derroche de recursos, se lo ha dejado de lado. Pero
el manejo del aspecto social debe dejar de consistir en meras especulaciones
acerca de cuales podrian ser las necesidades de la comunidad dentro de la
que se esta trabajando. Es por este motivo que, a través de los imaginarios
sociales, se pretende aproximarse a la comunidad de Usme y observar y
estudiar, desde sus componentes sociales que abarcan aspectos culturales
asi como las diferentes actividades que desarrollan. Ademas, es importante
hacer un andlisis de los lugares donde se encuentran, para poder llegar a
una verdadera construccion de ciudad, donde los diferentes sistemas y
redes que la componen se integren de tal forma que podamos llegar a la
conformacién de una verdadera vida en comunidad.

PALABRAS CLAVE

Imaginarios, representaciones sociales, cultura urbana, antropologia
urbana, significacién urbana.

USME, NEST OF IMAGINARIES

In an occupation as that of architecture, one should learn how to move in
a diversity of fields like the fundamental social aspect since in a society
like the current one where for a limitless consumption necessity and waste
of resources has been left aside the social aspect inside the architecture.
But that handling of the social aspect must not be mere speculations about
which could be the necessities of the community inside the one that you
this working. It is for this reason that through the social imaginary it seeks
to come closer to the community of Usme and to observe and study from
their social components that embrace cultural aspects as well as the
different activities that develop and an analysis of the places where they
find them for this way to be able to arrive to a true city construction where
the different systems and nets that compose it are integrated in such a way
that we can arrive to the conformation of a true life in community.

KEY WORDS

Imaginary, social representations, urban culture, urban anthropology,
urban significance.

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

18

INTRODUCCION

Para hablar de los imaginarios sociales de una comu-
nidad determinada seria necesario iniciar haciendo una
pequena resefia acerca de qué son los imaginarios
sociales. Sobre éstos Baczko sostiene que “los imagj-
narios sociales son referencias especificas en el vasto
sistema simbolico que produce toda colectividad a tra-
vés del cual ella — se percibe, se divide y elabora sus
finalidades”.*

Se podria decir, entonces, que los imaginarios socia-
les son ese conjunto de rasgos caracteristicos de una
comunidad que la diferencian de las demas comunida-
des; de igual forma “a través de los imaginarios sociales,
una colectividad designa su identidad elaborando una
representacion de si misma; marca la distribucién de
los papeles y las posiciones sociales; expresa e impone
ciertas creencias comunes.”? Teniendo en cuenta que
a través de los imaginarios sociales de una comuni-
dad podemos llegar a conocer a fondo cuales son sus
creencias, sus puntos de vista, sus necesidades, sus
virtudes y sus falencias, se puede llegar a la construc-
cién de un mapa cultural a través del cual se logre un
verdadero acercamiento a la comunidad
dentro de la cual estamos trabajando.

OBJETIVO GENERAL:

* Realizar un acercamiento a los imagi-
narios sociales de la localidad de Usme.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

* Entender el mapa cultural y los diver-
s0s imaginarios de la comunidad en busca
del establecimiento de una red de imagi-
narios sociales.

e Analizar a través de qué mecanis-
mos o simbolos los imaginarios sociales
de esta comunidad se hacen tangibles y
latentes.

* Entender cudles son y como estan
compuestos los imaginarios sociales de
esta comunidad.

* Generar un mapa cultural de la loca-
lidad a través del cual se haga viable la
propuesta arquitecténica.

IOTTER



Fotografias: El Autor

MARCO
TEORICO-METODOLOGICO

A partir del planteamiento de un
problema que surge de un breve
recorrido por la localidad de Usme,
se puede observar que ahi se entre-
mezclan las caracteristicas rurales
de un pueblo y lo urbano de una
ciudad, cuyos brazos han alcanzado
este lugar. A través de este trabajo
han surgido mdultiples interrogantes
y se podria pensar en la forma en
la cual nuestra propuesta urbana
y arquitecténica pudiera responder
a cada una de las necesidades y
cualidades de sus habitantes. Esta
en lo cierto Robert Darnton cuando
afirma que “El sentido del lugar es fundamental para
la orientacién de la vida.” Es por esto, que surge en
el imaginario colectivo y arquitectdnico el nombre de
la esperanza que busca representar, no solamente la
esperanza de los futuros habitantes, que buscan un
lugar digno y agradable para ellos y sus familias, si no
que también refleja la esperanza de sus disenfadores,
que buscan a través de esta propuesta brindar y res-
ponder a una peticién de caracter social, como alguna
vez observé en una imagen, en una clase del profesor
Alvaro Flérez, sobre el libro La ciudad de los viajeros:
“Basta ya de realidades queremos una promesa”, frase
que ilumina la escena conceptual del futuro de nuestro
objetivo.

En suma, la esperanza busca generar una respuestay
una critica a ese manejo de la ciudad y de la vivienda, tal
como se ha hecho hasta el momento. Cabe resaltar que
el propdsito no debe ser disminuir la espacialidad de las
viviendas hasta el punto que no se pueda vivir en ellas,
ya gue para empeorar aun mas las cosas, estas perso-
nas al abrir sus puertas sélo encuentran lineas intermi-
nables de viviendas y adoquines donde simplemente no
hay a donde escapar de esta triste realidad. Es por este
motivo que la propuesta busca generar espacios dignos
y espacios de encuentro donde se pueda fortalecer la
vida en comunidad y donde se le puedan brindar herra-
mientas a estas personas para que puedan mejorar su
calidad de vida. Los documentos que se han tenido en
cuenta para la conformaciéon del discurso y el desa-
rrollo del trabajo tedrico se encuentran en: Bronislaw
Baczko, Los imaginarios sociales, memorias y esperan-
zas colectivas; Stella Dugue Cuesta, Reconstruccion de
procesos, cuadernos de trabajo taller de vida; Robert
Darnton, La ciudad como texto y Alfred Crosby W, La
medida de la realidad.
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Dentro de una sociedad como la
nuestra donde muchos nos hemos
dejado seducir por las culturas
fordneas, una expresion como la
de “nido de imaginarios sociales”
puede sonar extrana, e incluso deni-
grante o carente de sentido, pero en
el caso de la localidad de Usme este
termino adquiere relevancia, ya que
para hablar de imaginarios sociales
en Usme seria importante retornar
a las raices culturales de este lugar,
para asi poder conocer el origen de
los rasgos sociales y culturales de
las personas que habitaron y habi-
tan actualmente este sector.

Se podria iniciar hablando acerca
del momento en el cual Usme
era Use — Me, expresion chibcha
que significa tu nido, nombre que
pretende sintetizar la historia de
muchos hombres y mujeres que
han visto y ven en este sitio el lugar
de construccién de un proyecto de
vida. También es importante tener
en cuenta que la cultura hace parte
de un proceso reciproco, donde sin
sociedad no hay cultura y sin cultura

no hay sociedad; asi mismo, sin historia no hay sociedad y vice-
versa. Por esto, para poder hablar de una sociedad seria necesa-
rio contextualizarla a través de la historia, por esta misma razén
se podria profundizar en los hechos mencionados anteriormente,
proceso que podria comenzar con la historia de Usme tal y como
la refiere el documento Recorriendo Usme Bogota DC:

(...) un territorio ocupado por indigenas que, buscando sitios con
abundantes fuentes de agua y lagunas apropiados para la fundacion
de lugares sagrados de culto y peregrinacion, poblaron la apartada
y montarniosa region del Paramo de Sumapaz y del alto del Valle del
Rio Tunjuelo. Esta gran cantidad de poblados indigenas a lo largo
y ancho de la Sabana de Bogota desperto la admiracion de los con-
quistadores esparioles que, creyendo que se enfrentarian a territo-
rios en su mayoria deshabitados, se encontraron alli con una region
altamente poblada. Los registros de los cronistas espaiioles, que
se remiten a los pueblos que habitaban la sabana de Bogotd como
Bosa, Fontibon o Engativa y a los que se asentaron en las partes
llanas como Chia, Nemocon o Zipaquird, hacen suponer que los
habitantes de Usme también formaban parte de esa extensa zona
de poblados indigenas que componian la cultura muisca, aunque
no estuvieran mencionados explicitamente; cuentan también las
cronicas que entre el Rio Sumapaz y el Rio de Pasca en la region
de “Use —me”, habitaban los Sutagaos, que se encontraban empa-
rentados con los Doas, Sumapaces y Cundais.”

1 BACZKO, Bronislaw. Los imaginarios sociales, memorias y esperanzas
colectivas. Buenos Aires: Nueva Vision. 1991. 256 p.

2 Ibid.

3 DARNTON, Robert. “Un burgués pone en orden su mundo: La ciudad
como texto”, en: La gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de
la cultura francesa. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1984.

4 Alcaldia Mayor de Bogot4, Recorriendo Usme Bogota D.C. aproximacion
a lo local, Secretaria de Hacienda, Departamento Administrativo Planeacién,
2003.
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Se sabe que la forma predominante de subsistencia para estas
tribus se basaba en la agricultura y que actividades como la caza,
la pesca y la mineria eran otras alternativas de supervivencia y
produccién. La organizaciéon social muisca, compuesta por una
federacién de cacicazgos y regida por un cacique mayor denomi-
nado Zipa o Zaque, fue catalogada por Reichel Dolmatoff como
“sociedad jerarquica seforial”, refiriéndose a una situaciéon en la
qgue comulgaban los simbolos religiosos con el respeto por las
jerarquias y por las normas milenarias establecidas por estos pue-
blos aborigenes, y donde el poder sobre la tribu lo ejercia una sola
persona.

Durante la Conquista los espaiioles sometieron a esta poblacion
indigena a la relacion de poder que implantaron en la mayoria
de los paises que hoy conforman la América Hispana, en la que
los esparioles daban las ordenes y los indigenas debian obedecer.
Tiempo después, la Colonizacion de la mano con las nuevas insti-
tuciones implantadas por los esparioles en los siglos XVII y XVIII,
permitio tanto el desarrollo economico agricola y artesanal de la
region como su desarrollo urbano, pero a la vez provocé que los
indigenas fueran sometidos progresivamente a formas institucio-
nales de explotacion servil como la encomienda, la mita y la escla-
vitud.’

Hechos que quedan evidenciados en multiples documentos que
en la actualidad descansan en los fondos del Archivo General de
la Nacion; documentos que evidencian las multiples demandas y
enfrentamientos que se presentaban por motivo de la imposicién
cultural de los espanoles y por el maltrato que estos les daban a
los indigenas de la region. Surgen nombres como el de Antonio
Maldonado, cura de Usme, quien demand6 en 1611 a Hilarion
Gutiérrez, por fomentar la embriaguez entre los indigenas; tam-
bién se encuentran documentos de 1638 y 1641 donde se habla
de la aprensioén del cacique de Usme por su resistencia y la de los
suyos al adoctrinamiento. Obligados al trabajo forzado y condena-
dos a desaparecer, ya fuera por el mestizaje, las enfermedades, el
trato degradante dado por los espanoles, o por genocidios perpe-
trados por algunos espanoles sedientos de poder y territorio, los
indigenas que sobrevivieron al vasallaje espanol fueron integrados
al trabajo de las grandes haciendas en la época posterior a la
Colonia, dejando solamente algunas reliquias como huella de su
existencia.®

Hacia 1650 se fundé la poblacién de San Pedro de Usme como
poblado de caracter rural y en 1711 se erigié6 como parroquia.
De esta época viene la leyenda de las marichuelas. Como hecho
importante, en 1740 el lugar estaba habitado por el Virrey Solis.
A comienzos del siglo XX se reconocié a Usme como municipio y
en 1954 desaparecié como entidad politico-administrativa y se
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unié a Bogota. En la actualidad, Usme es primordialmente
una comunidad rural con escasa presencia industrial, que
cuenta con varios centros educativos que ofrecen carre-
ras especializadas en tecnologia agricola, conectada con
las parcelas que producen gran cantidad de la papa que
consume la capital.”

Para apreciar mejor a Usme y a sus habitantes, se debe
observar y analizar que durante los Ultimos afos, la loca-
lidad ha adquirido un caracter de barrera social con res-
pecto a los agentes al margen de la ley que circundan la
ciudad, elemento que ha hecho tangibles proyectos de
vivienda como los manejados por Metrovivienda, donde
se pretende no solamente generar nuevas soluciones
de vivienda si no que también se busca consolidar dicha
barrera social. Usme es hoy una localidad dual que se
divide en un contraste entre lo rural de sus campos y lo
urbano que ha ido llegando a través de la expansién de
Bogota y a causa de diversos factores sociales como han
sido el desplazamiento, el déficit de vivienda de estratos
bajos y los marcados indices de pobreza, han hecho aun
mas latente la multiculturalidad, manifiesta en la ciudad,
pero que aqui se acentla a causa de lo rural de una gran
parte de la localidad.

Por lo anterior se hace necesaria la re-configuracién y
consolidaciéon de los imaginarios sociales de la comuni-
dad, por lo cual se hace urgente iniciar un acercamiento
a las distintas costumbres de estas personas, a lo largo
de un lapso de tiempo, que permita analizar sus transfor-
maciones o sus contrastes y observar cuales van o no en
detrimento de la vida en comunidad.

Usme es una sintesis y un reflejo de la transicién urbano/
rural del pais. El mayor porcentaje de la localidad lo con-
forma el componente rural; sin embargo, la mayor parte
de la poblacién migrante se ubica en los asentamientos
urbanos, que para ellos significan una mejor calidad de
vida, lo que dentro de nuestra posicidon de arquitectos
podemos llevar a feliz término.

Es innegable que la migracion es uno de los factores
mas importantes dentro del crecimiento poblacional de
Bogota, y Usme no escapa a estas condiciones: la mayor
parte de la poblaciéon que llega a la zona proviene de
departamentos como Boyaca, Meta y Cundinamarca, y
un menor porcentaje proviene de migraciones internas de
la ciudad caracterizada principalmente por personas de
bajos recursos.®

Usme se ha convertido en un
lugar de gran afluencia migrato-
ria, gracias a que reline dentro
de si una zona rural y una zona
urbana. La poblaciéon migrante,
dentro de Usme, se hace muchas
veces imperceptible a nuestros
ojos debido a que se mezcla
con la “pobreza generalizada y
las migraciones econdémicas”
que han estado manifiestas a lo
largo de gran parte de la historia
del sector. La mayor parte de la
migracién hacia este sector no se
ha realizado a gran escala y se
ha ubicado en lugares dispersos,
lo que ha hecho este fendmeno
imperceptible durante mucho
tiempo. Con todo esto se ha
hecho evidente el desarraigo cul-




tural generado dentro de los pobladores, asi como
la pérdida de memoria histérica, el deterioro y la
tendencia a desaparecer del sector rural junto con
su legado cultural.

La manifestacion del desarraigo cultural se hace
mas evidente dentro de los espacios locales. Por
esto, es importante analizar los comportamien-
tos de dichas personas para mirar de qué forma
se puede realizar un acercamiento y consolidacion
a través de la propuesta que se esta generando
al interior del taller de disefo arquitectdnico. Es
importante tener en cuenta que la participacion
social de esta poblacion se lleva a cabo, principal-
mente, a través de diversos programas y proyectos
de participacién comunitaria que van en procura
de una reconfiguracion y reconstruccién del tejido
social y cultural de estas personas.

A nivel social, uno de los principales problemas
del desplazamiento son los cambios sociales por
la pérdida de las redes sociales, por motivo de la
modificaciéon de los referentes geogréaficos; a esto se suma que la mayoria
de estos nuevos ciudadanos desconocen su entorno, lo cual los convierte
en seres desubicados en medio de una selva de concreto, que en nuestras
manos, y de forma critica, esta el contribuir a convertirla en un sitio mas
agradable para sus actuales y futuros habitantes, para que de esta forma no
continlie esa incertidumbre, desconfianza y apatia presente en los ciudada-
nos, especialmente los de estos sectores, a quienes la ciudad se presenta
como algo desconocido, cadtico, cerrado y excluyente.

A partir de esto y de otras situaciones en este sector se hace comun el
desarraigo, la dispersion y la atomizacion de la unidad social y familiar, a los
cuales “se le agrega la obligacién de diluirse en la marafa de miles de habi-
tantes andénimos que diariamente luchan por la supervivencia en condiciones
de alta competencia, baja solidaridad e impotencia estatal para solucionar o
mitigar los efectos del desarraigo” y el tener que asumir un nuevo lenguaje y
formas para relacionarse tanto en el aspecto fisico como en el conductual.

Los hogares desplazados presentan un gran deterioro en su calidad de
vida, pues han abandonado no sélo sus pertenencias materiales, sino tam-
bién sus redes familiares, afectos, redes sociales y legados culturales. Los
constituyen en su gran mayoria poblacion infantil, juvenil y mujeres jefes de
hogar, espectadores de escenas violentas del lugar de expulsion.

CONCLUSIONES

A pesar del transcurso de los afnos y de las constantes trasformaciones
sociales y econdmicas que ha vivido la localidad de Usme en su cultura, se
percibe ese caracter rural y agricola heredado de sus antepasados y que se
niega a desaparecer. Es imposible hablar de una cultura netamente indigena
en este sector, porque esta poblacion al igual que muchas otras es resultado
del mestizaje; sin embargo, trata de preservar sus raices a través de sus
manifestaciones culturales, las cuales difieren de sus manifestaciones socia-
les, aunque estos términos coexisten y son la base el uno del otro. En el caso
de Usme, por su connotacién actual y por las condiciones de caracter migra-
torio y social que ha venido experimentando, las manifestaciones culturales
se remontan a las remembranzas de un pasado indigena mientras que sus
manifestaciones sociales se encauzan hacia la conformacion de agrupacio-
nes y entidades que van en procura de un mejoramiento de las condiciones
sociales de la zona. Con respecto al tema sobre el cual la cultura se niega a
desaparecer, es urgente la necesidad de recordar el dia del campesino y las
participaciones en el Carnaval de Bogota, eventos que emergen para renovar
el espacio festivo de la localidad.
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Si establecer métodos especificos para el estudio de la Historia 0 de las
historias, ha frustrado, antes que estimular nuevos intentos de aproximacién
comprensiva de sus por qué, entonces resulta conveniente revisar el
contexto tedrico en el cual se debaten las tendencias contemporaneas sobre
la posibilidad de encontrar verdades histéricas. Este texto busca, como
objetivo, esquematizar este contexto, a partir de unas preguntas basicas: la
necesidad de que exista inevitablemente, o no, un método en la investigacion
y la ensefianza de la Historia de la Arquitectura; la existencia, o no, de leyes
cognoscibles para que este método sea aplicable; la necesidad de releer,
0 no, las historias que se han escrito, con o sin el recurso de un método; y,
como conclusion, la responsabilidad del historiador por mantener una seria y
critica postura revisionista para evitar las argumentaciones nocivas que, no
obstante, se han presentado como incuestionables.

PALABRAS CLAVE

Método - verdad - interpretacion — progreso — libertad creativa.

FOR WHAT REASON THE HISTORY?

If to establish specific methods for the study of the History or of the histories,
it has frustrated, before to stimulate new intents of understanding approach of
their reason, then it is convenient to revise the theoretical context in which the
contemporary tendencies are debated about the possibility of finding historical
truths. This text looks for, as objective, to schematize this context, starting
from some basic questions: the necessity that exists inevitably, or not, of a
method in the research and the teaching of the History of the Architecture;
the existence, or not, of cognoscible laws so that this method is applicable; the
necessity to reread, or not, the histories that have been written, with or without
the resource of a method; and, as conclusion, the historian’s responsibility
to maintain a serious and critical “revisionist” posture to avoid the noxious
arguments that, nevertheless, have been presented as unquestionable.

KEY WORDS

Methods, truth, interpretation, progress, creative freedom.
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Con frecuencia se cuestiona la validez de los estudios histori-
cos. A quienes los hacen o se interesan por ellos, se les toma,
con apatica displicencia, como los representantes de una extrana
especie de individuos obsesionados por lo indtil. Por esta razdon
resulta conveniente referirse, antes que a algin tipo de método
de la ensenhanza de la Historia en la formacion del arquitecto, a
una mirada general, pero necesaria, con respecto a la necesidad
de realizar estudios de este tipo, mas aln cuando los cuestiona-
mientos a la Historia, validos o no, deben servirnos para reclamar
su verdadero lugar. Es indebido ignorar que, como advierte Eric
Hobsbawm, se ha abusado recurrentemente de ella. Se la ha uti-
lizado para manipular politica y culturalmente, y asi soélo se ha
logrado que la misma sociedad la vea hoy con profunda descon-
fianza.* Cada poderoso en su momento nutrié su propia imagen
recurriendo a la historia escrita por encargo, a la medida conve-
nientemente personal, impulsado por la obtencién del reconoci-
miento postrero.

Es preciso afirmar, de hecho, que la revisién a estas criticas no
es posible desde la arquitectura misma, ni desde su teoria especi-
fica. Me atrevo por ello a fundamentar esta revisién de argumentos
desde la Historia y su filosofia, con la intencién de exponer, de la
manera mas clara y sencilla que me sea posible, las condicio-
nes bajo las cuales hoy se discute sobre la posibilidad de que
exista, o no, un método en el andlisis histdrico de la cultura, y, mas
importante aun, si tiene sentido hablar de Historia, especialmente
cuando quienes critican la validez de los estudios de esta disci-
plina, por lo general sostienen que se trata solamente de retdricas
discursivas insostenibles que no tienen ninguna incidencia en la
realidad practica presente, y que, por tanto, sélo ofrecen como
resultado conjeturas inasibles y fantasticas. Esta revisién es nece-
saria, repito, porque hoy se acusa a la Historia de estar fatigada,
de haber entrado en su crisis definitiva, de haber llegado a su fin,
sin haber dejado en su camino mas que confusion y, por qué no,
desesperanza. Empecemos entonces preguntandonos a qué se
refiere la afirmacién de este supuesto desgaste.

Cuando en las décadas recientes ciertas posiciones lanzaron la
discutida afirmacién de que la Historia habia llegado a su fin —y
no me refiero solamente a la historia politica y social sino también
a la del Arte y la Arquitectura—, la crisis de esta disciplina ya
habia sido debatida: a lo largo del siglo XX se convirtié en centro
de discusion la pertinencia del quehacer del historiador y la vali-
dez de lo que busca encontrar. Si con el aludido desgaste de la
Historia se pretende afirmar que ésta ha llegado a su fin -como
lo sostiene Francis Fukuyama-,? entonces tendremos que revisar
con mayor exactitud qué es lo que se quiere decir. Hay dos for-
mas de asumir esta sentencia. La una, como Fukuyama la lanzo
originalmente para justificar el triunfo del capitalismo como fase
Ultima, vencedora y esencial de la sociedad, debido a la incapaci-
dad mostrada por otras alternativas posibles. Esta argumentacion
esta ligada a una interpretacion de la Historia como el desenvolvi-
miento de una linea progresiva a través del tiempo que va hacién-
dose evidente y cognoscible para los hombres a medida que la
secuencia cronologica se ha desarrollado. Esta linea de progreso
delata, implicitamente, la existencia de un principio y un final, de
un antes y un después, cehnidos firmemente a un destino al que
la humanidad llegara inevitablemente siguiendo este camino ya
trazado, sin ninguna intervencién humana. La otra interpretacion
consiste en observar la crisis como el desaliento del ejercicio de

1 HOBSBAWM, Eric. Sobre la historia. Barcelona: Critica, 1998.
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los historiadores a medida que en
su oficio se sustituyd la concep-
cion de la Historia como la simple
narracion de hechos considerados
por alguien como histéricos, segln
sSu conveniencia, centrada en los
hechos politicos, para pasar a exi-
girsele al historiador la construccion
de una nueva historia objetiva y cientifica, basada en
leyes y metodologias que le permitieran hablar de los
hombres y las mujeres, y no de un personaje politica-
mente especifico. Pero sobre todo se esperaba de ella,
de la ciencia histérica, que fuese, ante todo, Util. Sobre
ambas interpretaciones existen hoy mdltiples criticas
que conviene revisar para entender, a su vez, las condi-
ciones actuales de la Historia de la Arquitectura.

De acuerdo con la primera tendriamos que aceptar,
claro, la existencia del progreso en la Historia. Este con-
cepto ha resultado bastante Gtil y sugestivo para quie-
nes la conciben como una secuen-
cia légica de etapas perfectamente
identificables, faciles de describir
como esferas holisticamente cerra-
das e independientes, que se suce-
den en el tiempo como las cuentas
de un collar. La historiografia tradi-
cional de la Arquitectura ha optado
por este recurso para describir el
desarrollo histérico de la Arquitectura
como una secuencia de etapas en
las que es facilmente identificable
una homogeneidad en las formas e
intenciones, correspondiéndose con
un periodo cronolégicamente deter-
minable que, como un organismo vivo, surge, madura
y se desvanece para dar lugar a la siguiente fase. A
manera de capitulos enciclopédicos, tan Utiles para
la descripcién laxa, la Historia de la Arquitectura asi
escrita se corresponde con la idea de progreso a la que
hacemos referencia. Seglin Ernst Gombrich, este punto
de vista fue abrazado como la Unica opcién posible para
quienes pretendieron, amparados por los ideales ilustra-
dos, defender la esencia de la cultura y la civilizaciéon de
todo barbarismo que no correspondiese con su concep-
cién propia, es decir, europea. Vista asi, la historia de
la cultura no era otra cosa que el relato de la trayecto-
ria humana desde un estado animal
primario hasta uno final en el que la
humanidad gozaria del libre uso de
la razén y el cultivo desinteresado
de las artes, de acuerdo con el plan-
teamiento hegeliano segun el cual
la historia universal no es otra cosa
que la historia de Dios mismo, auto-
concibiéndose permanentemente.
Siendo asi, la historia humana seria
la manifestacion perceptible de este
proceso. Siguiendo esta intencion,
Hegel presenta el desarrollo de las
artes como el proceso légico que
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acompana este hacerse presente del espiritu. El sis-
tema de las artes se dispondria, entonces, como una
jerarquia ascendentemente, secuencial, que se ini-
cia con la mas material de las artes, la Arquitectura,
pasando por la escultura, la pintura y la musica, hasta
llegar al arte mas préximo al pensamiento puro y abs-
tracto en el cual el espiritu ya no necesita de imagenes
para su manifestacion: la poesia. Asi, dice Gombrich,
la historia del arte y la arquitectura se desarrollé6 como
el intento —o intentos— para justificar esta hipdtesis:
gue es un proceso evolutivo que inevitablemente llegara
hasta la esencia del Arte como manifestacién Ultima
del espiritu.® Se trata de una concepcién caracterizada
por manifestaciones peridédicas consecutivas, o etapas
en las cuales el espiritu se manifiesta colectivamente,
obligando a que sea precisamente este caracter supra-
individual de la manifestacion el que presente cada
paso con algunos ciertos y evidentes rasgos de homo-
geneidad. Ademas, el hecho de pensar en un progreso
presente, tanto en la cultura como en el conocimiento
tecnoldgico, y en que este progreso se da en ambos a
la par, fue el argumento expuesto para justificar, de tajo,
la coherencia logica de su argumento. Sin embargo,
ya Gombrich nos advierte sobre la inconveniencia de
asumir una supuesta necesidad légica en la sucesion
de estilos que los historiadores han identificado en los
estudios de la cultura. Todos los libros de Historia del
Arte y de la Arquitectura, y de esto se lamenta el pro-
pio Gombrich, lo muestran asi. Sostiene que no sélo
es errado sino peligroso asumir que existe una cadena
invisible que liga los periodos en una linea ascendente,
porque con esto estariamos afirmando que cada artista
s6lo es una herramienta a través de la cual se hace evi-
dente lo inevitable. Walter Benjamin, por su parte, sos-
tiene que este progreso, el mismo que resulté tan con-
veniente para justificar los avances tecnolégicos como
medio para llegar a un cada vez mayor y deseable bien-
estar, esconde en lo social una peligrosa y fraudulenta
concepcidn mecanicista que intenta convencernos de
que nuestro futuro, ya delineado, es inevitable y se da
automaticamente.* En otras palabras, que la Historia ya
esta escrita, y que nosotros simplemente participamos
como testigos inocuos. Se trataria de afirmar, volviendo
al Arte, que basta con mirar la tabla de contenido de
cualquier libro de Historia para visualizar la secuencia
l6gica de las manifestaciones evolutivas que se suceden
automaticamente, perfectamente dispuestas en etapas
hasta el climax de su esencia, 0 que es suficiente con
la simple descripcidon de los avances tecnolégicos de
la Arquitectura para entender la complejidad intelec-
tual de la cultura, y que con esta descripcién llana ha
guedado todo dicho. Este es uno de los méas nocivos
productos del ciego seguimiento del progreso, ya que
excluye de plano toda intervencién humana, toda posi-
bilidad de ejercer un control sobre lo que los hombres
hacen, y le excusa de asumir su responsabilidad sobre
ello. Pero también porque se basa en el convenci-
miento de que la Historia de la humanidad confluye,
como en un embudo, succionando y desapareciendo
todas las manifestaciones culturales que no correspon-
dan con la concepcién cultural de Occidente. Es por

2 FUKUYAMA, Francis. El fin de la historia y el
Ultimo hombre. Bogota: Planeta, 1992.

3 GOMBRICH, Ernst. Breve historia de la cultura.
Barcelona: Peninsula, 2004.

4 BENJAMIN, Walter. Sul concetto di storia.
Torino: Einaudi, 1997.
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eso que la afirmacién de Fukuyama, en la que insiste en
el fin de la historia como un objetivo cumplido, como la
llegada al estadio final tan esperado en el que el espiritu
esencial del bienestar econdmico se haya manifestado,
ha sido develada como una nueva y peligrosa forma de
manipulaciéon de la teoria sobre la Historia, la misma que
ha servido para que diversas tendencias politicas hayan
buscado imponerse como la salida légica e inevitable, la
raiz de todo autoritaritarismo.

Hasta aqui hemos visto la interpretacion del fin de la
Historia como el alcance del objetivo Ultimo y esperado.
Con esta 6ptica, como hemos visto, se ha escrito gran
parte de la historiografia de la cultura, por la conveniencia
de encontrar en el Arte una especie de desarrollo facil-
mente diferenciable en etapas, que haga perceptible el
recorrido hasta la supuesta esencia. Quedan evidentes los
vacios de una historia amafnada y amarrada a los linde-
ros de una sola cultura, donde toda manifestacion aun
no subyugada simplemente descansa a la espera de ser
absorbida, mutada o exterminada, como ya lo fueron las
demas.

Revisemos ahora la otra interpretacion, segun la cual el
fin de la Historia debe entenderse como la crisis de una
ciencia histérica que ha pretendido, sin éxito, incorporarse
en el centro de la discusién sobre si las ciencias humanas

WALTER GROPIUS

deben adoptar los métodos de las ciencias naturales
como condicién para poder alcanzar un estudio objetivo
del pasado.

La necesidad de encontrar explicaciones, actitud
dominante en los ambitos de la ciencia y las humani-
dades desde el siglo XVII, a partir del auge de la cien-
cia empirica naturalista que descubre leyes fisicas uni-
versales, reemplazé las argumentaciones precedentes
que se inspiraban en la religién, el Arte o la Literatura.
Se buscé abolir definitivamente toda pretension auto-
ritaria medievalista que se sustentara en afirmaciones
dudosas para la razén, pero incuestionables para la fe.
Ahora debe ser la explicacion el motor de toda preten-
sién cientifica. Se deben implementar, con este obje-
tivo, los métodos universales que permitan estructurar
la linea de pensamiento racional, como forma de sepa-
rar lo cientifico de lo no cientifico, mediante el descu-
brimiento de las leyes que expliquen objetivamente el
comportamiento y la historia de nuestro mundo. Asi,
tenemos en ella una viabilidad practica, la posibilidad
de utilizar todo nuestro conocimiento para acumular un
creciente e innegable desarrollo tecnolégico. La socie-
dad encuentra en ello la gran esperanza del gozo pro-
gresivo de un mayor bienestar en el futuro. En estos
términos se expresan las tentativas positivistas que
indican que todo conocimiento sélo es valido y posi-
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ble si, y sélo si, utiliza el método empirico de las ciencias natu-
rales. Por tanto, cualquier insinuacién de conocimiento sobre el
cual el método cientifico resulte inaplicable, debe inevitablemente
excluirse hacia el sospechoso espacio de lo metafisico, subjetivo
y especulativo. Todos los demés discursos, incluido el histérico,
deberian someterse metodolégicamente, si o que pretenden es
gue el conocimiento que producen sea aceptado como cientifica-
mente objetivo.®

Ahora bien, esto obviamente provocé la radicalizacion de los
estudios en dos grandes ambitos condicionados para su valida-
cién por la existencia de leyes y la aplicabilidad o no del método
cientifico. Por un lado, las ciencias en las cuales la aplicacién de
este método es imprescindible, y por el otro, aquellas otras en las
cuales su aplicacion es pretensiosa o imposible, y por tanto, no
pueden ser consideradas como ciencia. Con esto se lograba impo-
ner la utilizacion métodos légicos para demarcar y separar, de una
vez por todas, los terrenos de los considerados verdaderos proble-
mas —Ilos cientificos— de las demas especulaciones vistas como
infructiferas. Como resultado de esta validacion, las grandes deste-
rradas fueron las ciencias del hombre, las cuales se resistieron a la
aplicabilidad de un método cientifico en ellas. Si la Historia, como
tantas otras ciencias del hombre, en su afan por ser considerada
cientificamente viable, como ya hemos expuesto, pretende asimi-
larse a las ciencias naturales mediante la aplicacién de un método
cientifico, deberia establecer coincidencias fundamentales. Asi
como la ciencia de la naturaleza ha descubierto leyes universales
——por ejemplo la Fisica clasica— que le permiten al cientifico pro-
poner sus teorias, la Historia estaria obligada a descubrir las leyes
que la rigen. Pero ées posible que en la Historia existan leyes?
¢Es posible que, si las hay, sean estas cognoscibles, explicables y
comprobables? Si las podemos conocer, ientonces es posible que
con éstas se pueda pretender predecir la historia futura? Y si no
las hay, ¢no podemos hablar de una ciencia histérica?

Si para los problemas de las ciencias naturales el método cien-
tifico es necesario, su aplicacién en otros ambitos puede resultar
inapropiado y hasta peligroso. Popper, por ejemplo, critica fuerte-
mente la inclinacién a insistir en el descubrimiento de leyes hist6-
ricas como forma de incorporar el mismo método de la investiga-
cién cientifica en las ciencias naturales y las ciencias sociales. Se
opone a que esto sea posible porque el concepto de predictibilidad
de las teorias cientificas, al forzarse a entrar en las ciencias socia-
les, sOlo intenta hacer evidente una supuesta evolucion histérica
a través de la cual se manifestarian estas leyes. Esta evoluciéon
coincide con el planteamiento de la linea de progreso hegeliano.
Popper, afirma que pretender justificar una predictibilidad histérica
no es, de ninguna manera, una prediccién tecnoldgica como la
de las ciencias naturales, sino, ni mas ni menos, simple y llana
profecia. éPor qué esta afirmacidon? Porque cualquier intento de
prediccion del futuro, como en los eventos miticos, termina pro-
mulgando una inevitabilidad histérica determinista, politicamente
peligrosa, mesianica, y que niega de plano la libertad humana. Se
trata, dice, de una concepcién que pretende anunciar lo inevitable,
cuando de lo Unico que el hombre puede estar seguro es de que
en su accién existen posibilidades y tal vez tendencias, pero nunca
certezas. Esta pretendida identificacion de leyes histéricas es
conocida como historicismo, y ha tenido consecuencias tormento-
sas para la sociedad al configurarse como base de los regimenes
politicos autoritarios, los de aqui y los de alla. Cuando la ciencia
histérica ha pretendido utilizar este método, cuando le ha prome-
tido a la sociedad la posibilidad y certidumbre de descubrir estas
leyes, como precisamente esta critica lo advierte, al final sélo se
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ha logrado obtener la desconfianza
de los hombres ante una ciencia
que no ha podido cumplir con las
esperanzas que ha construido.

Como ya comprendemos con cla-
ridad cudles son las dos interpre-
taciones sobre el fin de la Historia,
una entendida como el objetivo final
alcanzado en la linea de progreso histérico y la otra
como la desilusion ante la Historia como ciencia con
métodos inaplicables, tenemos entonces la vision gene-
ral sobre la referencia a la llamada crisis de la Historia.

Esta crisis debe ser entendida como una oportuni-
dad para el fortalecimiento de la disciplina historica.
German Colmenares sostenia que “si hay una crisis de
las ciencias humanas, tal como la advierte Braudel,
ésta no ha podido surgir sino a partir del momento que
se las concibe dentro de un patrén cientifista”.® Pero si
aceptamos que hay tal crisis, para lo que si debe ser-
virnos es para actualizar los temas
de la Historia y su tratamiento. Ya
habia quedado en evidencia que,
si la pretensién era la de mostrar
la Historia como una ciencia de lo
general, debia superarse definitiva-
mente el laberinto de los historiado-
res decimondnicos y su insistencia
en la Historia como la narraciéon de
anecdotarios personales. La histo-
ria cientifica implicaba pasar de la
narracion de sucesos como método
expositivo a un verdadero analisis
estructural.” Pero en este proceso
debia definirse, sobre todo, la posi-
bilidad de obtener un conocimiento
objetivo de un pasado que ya no es completamente
verificable.

Hobsbawn afirma que el pasado es una dimensién
permanente de la conciencia humana, que plantea a
los historiadores el gran problema de cémo analizar
su naturaleza y como describir sus cambios y transfor-
maciones.® Al historiador le corresponde encontrar el
sentido de un pasado que se establece, comUnmente,
como modelo para el presente, configurado social-
mente a través de ritos y costumbres que, en térmi-
nos de Mircea Eliade, se re-crean,® para ligarnos con
ese pasado social formalizado a la
manera de un paradigma, hasta
adquirir una especie de autoridad
espiritual. El contacto con espiri-
tualista Ultima es posible a través
del documento, el cual posee la
potencia de enfrentarnos con parte
de lo que ha quedado atras, en el
tiempo.

Sin embargo, de acuerdo con las
criticas de quienes sostienen que
no puede haber conocimiento obje-
tivo del pasado tal y como ocurrid,
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el documento sélo nos muestra una faceta tamizada de
los hechos. Popper sostiene al respecto que las fuen-
tes siempre estdn mediadas por intenciones o por la
subjetividad del historiador, con lo cual sélo podemos
disponer de interpretaciones histéricas. Es mas, cada
generacion tiene el derecho, pero también el deber, de
crear las suyas propias porque —afirma Popper— nece-
sitamos saber en qué relacién se encuentran nuestras
dificultades con respecto a las del pasado, en una
actitud racional y critica que impida el engendro de las
interpretaciones historicistas que ven en el destino tra-
zado una inevitabilidad que anula por completo nues-
tra propia responsabilidad. En otra palabras, Popper se
opone a que la Historia tenga un sentido dado por leyes
histéricas, y afirma que nuestra obligacién como histo-
riadores es, precisamente, darselo.*°

La historia entendida como esa interpretacion del
pasado es el cuerpo central de la posicidon posmoderna
de la historiografia, como alternativa a lo que consi-
deran la desilusién acusada por la consideracion de
la Historia como ciencia metodolégicamente practica-
ble, de acuerdo con las criticas que hemos observado.
Jerzy Topolski propone, ante la imposibilidad de conocer
plenamente el pasado, su construccion a través de la
narracién. Pudiéndose considerar como un retroceso
en la ya dura batalla para que la historiografia considere
los hechos en sus justas proporciones, al reintroducir la
narrativa como método expositivo, la posicién posmo-
derna afirma que este recurso permite construir expli-
caciones a partir de puntos de contacto con el pasado.
En otras palabras, que si a los historiadores sélo les es
posible acceder a la realidad pasada a través de fuen-
tes primarias como datos béasicos, podrian construirse
interpretaciones que no contradigan estos puntos de
contacto, mientras que se presentan como candidatas
a la verdad.!* Estas verdades hipotéticas serian suscep-
tibles de critica racional a medida que aparezcan otros
datos que modifiquen la interpretacion inicial, dejando
la puerta abierta para la intervencion de mdltiples pun-
tos de vista. No obstante, a su vez se ha criticado el
retorno a una narracion que pretenda ser neutra y libre
de cargas ideoldgicas porque, se afirma, toda estructura
narrativa estd impregnada de contenido subjetivo de
quien la ha construido, como afirma Hayden White.*?

Ya que hemos revisado estas posiciones, planteemos
ahora lo siguiente: ¢COmo ha sido estructurada la his-
toriografia de la Arquitectura?
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Si para la Historia en general se presenta el gran pro-
blema de no poder tener suficientes puntos de contacto
con el pasado, para conocerlo plenamente, se puede
pensar que la Arquitectura presenta la ventaja de expo-
nerse a si misma como la fuente directa que ha resistido
los embates del tiempo para presentarse ante nosotros.
Gustav Reiner sugirio la conveniencia de que las fuentes
histéricas fueran sustituidas por los vestigios, dentro de
los cuales deberiamos estimar tanto los manuscritos y los
libros impresos como los edificios, el paisaje transformado
y hasta las pinturas y fotografias que nos muestran la ima-
gen de algo que ya estuvo, de las ciudades, de los campos,
de las personas. Al igual que los textos o los testimonios
orales, las imagenes son una forma importante de docu-
mento histérico porque participan como testigo ocular.*®
Este principio testimonial es una importante opcién para
el conocimiento del pasado, pero con él vienen ciertos
problemas, segun lo advierte Gombrich. Si bien es cierto
que hay critica sobre las demas fuentes, también lo es el
que los testimonios visuales generalmente son considera-
dos como incuestionables. Nos dicen lo que nos ofrece su
imagen y creemos que con eso basta. Pero corremos el
riesgo de ligar su verdad, su historia, a la simple descrip-
cién geométrica de sus formas, al analisis directo de su
comportamiento tecnolégico, al nombre de su arquitecto,
si lo tuvo, o al del mesenas que pagd por su construccion.
Ya Gombrich habia insistido que cuando sélo vemos esto
no podemos encontrar mas que homogeneidades visuales
0 anecddticas, con lo cual se ha caido en el error de pen-
sar que es facil identificar, de acuerdo con las formas, uni-
dades de estilo que corresponderian a fases progresivas
del Arte, concepcién que, como hemos visto, es discuti-
ble, porque sigue ligada a la idea de progreso. Tenemos
que extraer de la arquitectura que estudiamos toda la
informacién que nos pueda entregar, para asi configurar,
lo mas acertadamente posible, la explicacion del contexto
histérico que la ha rodeado hasta llegar a nosotros.

Ahora bien, si la ensefanza de la Historia de la
Arquitectura y el Arte se ha estructurado a manera de
capitulos cronolégica y estilisticamente diferenciados,
haciendo evidente esta supuesta linea de progreso, como
se verifica en la mayoria de los textos que utilizamos para
ensenar esta materia, ha llegado el momento de cuestio-
nar tal construccién. Debemos advertir y enfatizar que una
configuracién como ésta es sblo una dentro de las multi-
ples interpretaciones posibles para comprender el pasado
de la Arquitectura. El recurso de ponerle un titulo identifi-
catorio a cada fase obedece a la estructura analitica que
ha escogido el historiador, como forma de acercarse al
suceso pasado que intenta explicar. Pero generalmente
estas identificaciones son mecanismos metodoldgicos
impuestos desde la perspectiva del historiador.
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En otras palabras, que el constructor de una iglesia gética no
sabe, en su momento, que lo que edifica corresponde a algo que
para el historiador es inefablemente goético. Sélo respondié a lo
gue Gombrich llama, siguiendo a Popper, légicas de la situacién,**
esto es, a una serie de convenciones elaboradas para el ejercicio
de su labor, ensefiadas de maestro a aprendiz en forma de canon,
un manifiesto de conducta, una especie de reglamentacion estricta
gue debia ser emulada por los nuevos constructores para asegurar
la calidad de la obra y su aceptacién por una sociedad que no
esta dispuesta a aceptar, de buena gana, y en su momento, otra
cosa. No existe, dice Gombrich, ninguna cultura que carezca de
un canon de logros transmitidos en una tradiciéon, a la manera
de un criterio para asegurar la excelencia de su calidad. Debido a
gue estos criterios de excelencia varian en el tiempo y en el lugar,
es que resulta posible identificar ciertas formas y técnicas, con
normas y estilos semejantes, en unidades espaciotemporales defi-
nidas. Es decir, sabemos que tal ejemplo corresponde a un lugar,
un tiempo y un manifiesto especifico.

Arthur Danto asume estos canones como los relatos sobre los
cuales, a manera de constituciones personales o colectivas, se
configura un discurso justificatorio que produce materializaciones
correspondientes con los postulados con los que se han compro-
metido;*® con estos manifiestan explicitamente sus intenciones.
Si en el arte figurativo, por ejemplo, el manifiesto es la busqueda
de una mimesis, en apariencia perfecta, que incide en el avance
técnico del Arte, otras concepciones buscan su propio camino. Ella
misma tendra que buscar otro discurso cuando la fotografia venga
a suplantar su potencia valiéndose de un simple aparataje técnico.
A manera de manifiestos publicos, estos discursos justificatorios
son lanzados como sostén existencial de lo que va a ser creado.
Asi, cuando revisamos la Carta de Atenas, debemos entender que
es una exposicion de observaciones sobre las condiciones de la
Arquitectura y donde se postulan, en consecuencia, exigencias a
través de las cuales se sintetice lo que se cree es el camino a
seguir. Por ejemplo, el punto 29 afirma que “las construcciones
altas, situadas a gran distancia unas de otras, deben liberar el
suelo a favor de grandes superficies verdes”.'® Con esto se pro-
pone una alternativa a los problemas de exposiciéon al Sol, densi-
dad, ventilacion, etc. Al postularse, se expone a la sociedad para
ver si ésta la acepta o no. La realidad es que, si bien en algunos
casos seguir esta propuesta pudo solucionar ciertos aspectos, en
otros contextos terminé siendo un fracaso.

Con una mirada menos trascendental, Tristan Tzara escribe en
los Siete Manifiestos Dada: “Todo producto del asco susceptible de
convertirse en una negacién de la familia, es dada”.*” Lo postula y
lo lanza. Algunos lo siguen y otros no. Es un manifiesto y como tal
debe ser considerado: como una alternativa mas, propuesta entre
muchas otras posibles. Bernard Tshumi propone la incorporacién
de conceptos como la violencia, el erotismo, la locura, el placer, la
paradoja.'® Es posible que incidan en la concepcién de su arqui-
tectura y la de sus seguidores, pero también lo es que quede en la
letra como manifiesto tedrico. Asi, los tratados de la Arquitectura
deben también entenderse en su real significado, esto es, como
configuraciones particulares propuestas como canones reglamen-
tarios que favorecen la transmisién del oficio. Muchos de estos
tratados fueron recibidos y transmitidos con algln éxito y abundan
en nuestras bibliotecas. Otros no, pero esto no hace a los primeros
mas validos que los que desaparecieron en el olvido. Son, repito,
opciones posibles que no pueden considerarse como paradigmas
incuestionables. Sélo como propuestas exitosas en su momento.
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Tenemos, entonces, que esa
fuente de informacién que es la
Arquitectura nos dice mucho mas
de lo que podemos ver. Tiene valo-
res estéticos objetivos que se pre-
sentan francamente ante nuestros
ojos. Tiene un verdadero y estima-
ble valor documental. Es un punto
de contacto con el pasado, a través
del cual podemos pretender lanzar
las explicaciones que nos ayuden a
enfrentar nuestros propios proble-
mas. Pero debemos prepararnos
para inquirirla. No es suficiente con
gue nos conformemos repitiendo el guidon que otro ha
escrito seglin su parecer. Debemos aprender del cono-
cimiento que se ha logrado elaborar, pero debemos
incitarnos al cuestionamiento permanente, racional,
que es el Unico que nos permitird conocer un Poco Mas
la verdad de ese pasado. Esa es la importancia de la
Historia.

Podemos concluir planteandonos nuevamente la
pregunta: ¢Tiene sentido hoy hablar de Historia de la
Arquitectura? Si, lo tiene, a partir de la crisis represen-
tada por el abandono de la concepcion lineal de pro-
greso, que elimina la libertad de la actuaciéon humana;
de la superacién del eurocentrismo,
el cual personifica esa creencia pro-
gresista; de la insistencia de escribir
una historia desde abajo, porque no
basta con la descripcidon de anéc-
dotas particulares para encontrar
explicaciones en la Historia; de la
revision de la posibilidad de que en
la Historia tengan cabida metodo-
logias inaplicables, lo cual implica
aceptar que existen leyes histéricas
generales que configuran nuestro
devenir desde afuera; por todo esto,
hoy es mas que valido, esencial,
configurar criticamente una vision
de la Historia de la Arquitectura.

Son multiples los retos que nos quedan. Tenemos
que ensenar a los futuros arquitectos a observar critica-
mente una Historia de la Arquitectura que es inacabada
y sobre la cual debemos revisar como ha dicho lo que
ha dicho. Que para hacerlo debe pensar histéricamente,

13 BURKE, Peter. El uso de la imagen como
documento historico, Barcelona: Critica, 2005
14 GOMBRICH, Emst. “La belleza y la fealdad
son principios incuestionables”, entrevista. en:
SORMAN, Guy. Los verdaderos pensadores de
nuestro tiempo, Bogota: Seix Barral, 1991.

15 DANTO, Arthur C. Después del fin del arte:
El arte contemporaneo y el linde de la historia. - "
Barcelona: Paidds, 1999.

16 LE CORBUSIER. Principios de urbanismo
(La Carta de Atenas), Barcelona: Planeta-Agos-
tini, 1993, p. 63.

17 TZARA, Tristan. Siete manifiestos Dada.
Barcelona: Tusquets, 1999, p. 25.

18 TSHUMI, Bernard Architecture and disjunc-
tion, Cambridge: The MIT Press, 1998.

19 FONTANA, Josep ¢ Para qué sirve la histo-
ria en un tiempo de crisis?. Bogota: Pensamien-
to Critico, 2003.
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entendiendo que con el estudio del pasado tenemos la
posibilidad de asumir que somos responsables de lo
que hacemos. Que si ostentamos orgullosos nuestra
potencialidad creativa, ella también implica una posi-
cién respetuosa, seria y comprometida hacia nuestra
profesidon y nuestra sociedad. Que podemos intentar
interpretaciones sobre el pasado, pero que somos res-
ponsables de éstas.

Todo esto es posible si abandonamos el procedi-
miento de memorizar situaciones y datos, y lo reem-
plazamos por su explicacién racional. Si existe o no
una metodologia que pueda servirnos es un tema que
permanece en discusion. Pero, como Josep Fontana
afirma, es nuestra obligacion ejercitar la conciencia cri-
tica que nos permite pensar histéricamente, no soélo
hacia el pasado sino también hacia el presente, para
comprender que no hay caminos Unicos sino multiples
senderos en el devenir social, que podemos, y debe-
mos, intervenir en la historia y decidir sobre ella.*®
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Se da una mirada a los espacios verdes publicos, entendidos como los
contenedores de las actividades sociales de los seres humanos, estos son
valorados desde los datos histdricos y se plantea la relacidn existente entre
la forma que toman, la simbolizacién que conllevan y el significado que
adquieren por los usuarios. La influencia francesa, la dimension social, las
decisiones politicas y cdmo los diferentes disefios que se han realizado,
pretenden hacer frente al problema de fragmentacién que cada vez se hace
mas evidente entre el centro y la periferia de nuestras ciudades, y que afecta
irremediablemente su habitabilidad; estas alternativas son el resultado de
una mentalidad que a través de la recuperacién y proposicién de espacios
verdes urbanos pretende establecer una comunicacion reciproca, entre el ser
humano y su entorno, todo esto en la constante blsqueda de un sentimiento
de pertenencia e identidad.

PALABRAS CLAVE

Sociedad, habitabilidad, renovacion urbana, fragmentacion, identidad.

A LOOK TO THE PUBLIC GREEN SPACES OF BUENOS AIRES
DURING THE XX CENTURY

A look is given to the public green spaces, understood as the containers of
the social activities of human beings, these they are valued from the historical
data and thinks about the existent relationship among the form that you/they
take, their symbolization bears the meaning that they acquire for the users.
The French influence, the social dimension, the political decisions and how
the different designs that have been carried out, seek to make in front of
the problem of fragmentation that every time is made but evident between
the center and the periphery of our cities, and that it affects its habitability
hopelessly; these alternatives are the result of a mentality that through the
recovery and proposition of urban green spaces seeks to establish a reciprocal
communication, between the human being and its environment, all this in the
constant search of a feeling of ownership and identity.

KEY WORDS

Society, habitability, urban renovation, fragmentation, identity
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Las plazas y los parques deben ser analizados desde
una perspectiva totalizadora del ser humano ya que en
ellos confluyen casi todas las actividades de los habi-
tantes de las ciudades, y adquieren una importancia
mayor aquellas intangibles: deseos, sentimientos,
vivencias, recuerdos.

Es por ello que los documentos histéricos que nos
ayudan a reconstruir el pasado deben ser entendidos
dentro de un espectro amplio que nos muestre los tipos
y densidades de uso, sus aspectos estéticos y botani-
cos, la significacion en la comunidad y en el individuo,
y su relacién con la ideologia del poder de cada época.
No debe olvidarse que los espacios verdes urbanos son
propiedad del comun, de todos nosotros, quienes sol-
ventamos su proyecto, construcciéon y mantenimiento,
pero por sobre todo les damos significado con nues-
tras vivencias cotidianas. De nada vale tener una plaza
por habitante si esta enrejada y no se puede usar, o si
las condiciones sociales se asemejan a lo que Lewis
Mumford llamé tirandpolis:* la dictadura militar de la

PLAZA DE MAYo, 1829. Carlos E. Pellegrini

década de 1970 se preocupd por crear y remodelar
plazas y parques pero l0s vecinos estaban atemorizados
de usar el espacio publico. La democracia nos devolvié
el sano ejercicio de sentirnos duefos de la ciudad.

En el transcurso del siglo XX Buenos Aires experimentd
un desmesurado crecimiento edilicio y una sobresatura-
cién de uso por los millones de personas del conurbano
gue realizan sus actividades en nuestra ciudad, aunque
los residentes fijjos se mantienen casi estables desde
1936.2 Ademas, los siglos son divisiones arbitrarias, asf
qgue debemos considerar cudles fueron los hechos que
dieron lugar a cambios significativos.

Buenos Aires fue declarada Capital de la Nacién en
1880 y la culminacion del proceso de su construccion
como tal fue la conmemoracién de nuestro primer
Centenario en 1910. Esos treinta anos resultaron en
una ciudad de tarjeta postal y coincidieron con el tra-
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bajo de dos eminentes Directores de Paseos: Eugéne
Courtois® (1880-1890) y Carlos Thays* (1891-1913),
quienes materializaron en nuestra ciudad la imagen
del espacio publico verde de la ansiada Paris. Otros
dos destacados profesionales fueron Benito Carrasco®
(1914-1918) y Carlos Le6n Thays® (h) (1921-1946).
Luego de ellos la época de los grandes directores de
paseos termind.

Eugene Courtois introdujo el modelo francés de espa-
cio publico con vegetacion, terminando con tres siglos
de modelo espanol sin verde. La fragilidad del jardin no
nos permite tener hoy paseos realizados por su mano
pero contamos con una amplia documentaciéon sobre
su contribucién a la ciudad. Fue el primero en advertir
las potencialidades de la urbe con un rio a su vera y
realizd los primeros estudios y proyectos costaneros.

Carlos Thays fue un francés que se convirtié en el mas
grande paisajista argentino: su obra nos legé la imagen
urbana que tenemos hoy. Fue el creador de nuestro

UNA MIRADA A LOS ESPACIOS VERDES PUBLICOS DE BUENOS AIRES DURANTE EL SIGLO XX

La introduccién del modelo del jardin publico francés a la ima-
gen y semejanza de la Paris de Haussmann y Alphand conllevé
la importacién de costumbres y habitos sociales como el Corso
de las Flores, las caravanas de coches de caballos primero, y de
automoviles después, alrededor del lago de Palermo, asi como las
cabalgatas, la practica de deportes como el cricket, el ciclismo y
el footing.

Un rasgo local propio fue la incorporacién de obras de arte a los
paseos publicos, para educacién popular, convirtiéndose las plazas
y parques de Buenos Aires en verdaderos museos al aire libre, con
firmas de primer nivel mundial: el Sarmiento de Rodin, el Alvear de
Bourdelle, la réplica de la Estatua de la Libertad, etc.

Benito Carrasco introdujo el concepto de que la Direccion de
Paseos tenia una misién social que cumplir, por lo que se pre-
ocupd por organizar la practica de deportes en los paseos publi-
cos, construyendo facilidades para ello como canchas de tenis y de
futbol; fundé el teatro infantil que efectuaba funciones en distintas
plazas; organiz6 junto a Clemente Onelli, Director del Zooldgico,
la producciéon en los paseos publicos: se cosechaban aceitunas
y se hacia aceite, se producia leche en las cabrerias y vaquerias
municipales, todos estos productos se distribuian en los hospita-
les publicos. En el aspecto cientifico cred el Museo, la Biblioteca
y el Gabinete Fotogréfico del Jardin Botanico asi como la Escuela
de Jardineros en la que los alumnos estaban becados y tenian
asegurado un puesto de trabajo al finalizar sus estudios de cuatro
anos. Sus principales obras paisajisticas que hoy sobreviven son el
Rosedal, la plaza Seeber, la Costanera Sur.

Carlos Leén Thays (h) fue el director de paseos que mas tiempo
perdurd en su funcién (1921-1946), legandonos conjuntos suma-
mente importantes para el desarrollo urbano de Buenos Aires: los
parques de la Recoleta, la plaza San Martin; los jardines de la
Costanera Norte y de las avenidas Gral. Paz y 9 de Julio hoy des-
aparecidos; la apertura de los parques Rivadavia y Santojanni; la

Jardin Boténico; del Parque 3 de Febrero moderno; del
barrio de Palermo Chico y de la Avenida Figueroa Alcorta
como conexidn con el parque; las Barrancas de Belgrano;
los parques Ameghino, Los Andes, Centenario, Colén,
Patricios, Chacabuco y Pereyra; las plazas Rodriguez
Pefa, Castelli, del Congreso, A. Brown, Solis, Olivera,
Matheu, Francia, Balcarce y Britannia. Sus principales
remodelaciones fueron: el Paseo Intendente Alvear,
Parque Lezama (sobre la antigua quinta Lezama),
Parque Avellaneda (sobre la antigua quinta Olivera),
todas las plazas ya existentes y ocho plazoletas, dentro
de las cuales debe destacarse la del Teatro Colén, hoy
desaparecida.

PROYECTO PARA LA PLAZA COLON Y VISTA DE LA PLAZA DE MAYO Y SUS ALREDEDORES
Acuarela de Charles Thays, 3 de mayo de 1897. Original Archivo de la Direccién de Paseos

1 MUMFORD, Lewis. La cultura de las ciudades. Buenos Aires: Emecé, 1945.

2 En esa fecha se cumplieron 400 afios de la primera fundacion de Buenos Aires y se realizé un censo que contabilizé 2.415.443 habitantes. El ultimo
censo de 2001 da una poblacién de 2.768.772 habitantes.

3 Eugéne Courtois fue un jardinero francés que arribo a la Argentina c. 1860. Se especializd en parques de estancias y en 1880 fue nombrado Director
de Paseos de la Ciudad de Buenos Aires, retirandose una década después. No se conocen con exactitud las fechas de nacimiento y muerte. Probablemen-
te la Ultima haya sido 1906 cuando se desempefiaba en la ciudad de Cérdoba.

4 Jules Charles Thays nacid en Paris el 20 de agosto de 1849 y fallecié en Buenos Aires el 1 de febrero de 1934. Desde que llegd a la Argentina
contratado en 1889 por una empresa de la ciudad de Cérdoba para realizar alli un parque se dio a conocer como Carlos Thays (sic). Fue discipulo y mano
derecha del gran Edouard André quien lo recomendd para su viaje a estas tierras. Formo una familia argentina de la cual sus sucesivas generaciones se
dedicaron a la creacion de parques y jardines. Todos los primogénitos llevaron el mismo nombre por lo que es facil la confusion que suele haber por sus
respectivas autorias. Realizé cientos de trabajos en la Argentina, Uruguay, Chile y Brasil. Lo considero el mas grande de los paisajistas argentinos.

5 Benito Javier Carrasco (1877-1958) fue discipulo de Carlos Thays y egresé como Ingeniero Agranomo creando la primera catedra universitaria dedica-
da a parques y jardines. Se dedicd también a estudiar la nueva ciencia del urbanismo. Fue nuestro primer tedrico del paisaje escribiendo en 1923 Parques
y Jardines. Durante su gestién como Director de Paseos de la Ciudad se destacé por brindar facilidades a obreros y estudiantes, creando una conciencia
social sobre el uso y disfrute de los espacios verdes urbanos.

6 Carlos Ledn Thays (h) (1894-1962) fue el primogénito de Carlos Thays. Egresé como Ingeniero Agrénomo de la Universidad de Buenos Aires y fue
quien se desempefié mas tiempo como Director de Paseos en la historia de la ciudad. Realizé importantes obras paisajisticas como la forestacion de la
Avenida 9 de Julio en pleno centro portefio, la de la primera avenida parque hoy convertida en autopista (la Avda. General Paz), multitud de plazas barria-
les y especialmente plazoletas y bulevares ajardinados.
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RECONSTRUCCION DE LA PLAZA DE MAYO Y DE SU
PERIMETRO CONSTRUIDO EN 1935

Viviana Suarez

Publicado en: GUTIERREZ, Ramén; BERJMAN,
Sonia. La Plaza de Mayo: escenario de la vida
argentina. Buenos Aires: Fundacion Banco de
Boston, 1995.

ampliacion de la plaza Lavalle con la quinta Mird; la cons-
truccion del Patio Andaluz del Parque 3 de Febrero, etc.
Como ya no se disponia facilmente de grandes superficies
se dedicé a crear plazas barriales —cincuenta plazas nue-
vas —Y plazoletas —otras cincuenta—.

La década de 1930 fue especialmente interesante
por cuanto se dio una polémica en los medios periodisti-
cos, con activa participaciéon ciudadana, referida a varios
aspectos de los espacios verdes. Entre los mas interesan-
tes se cuenta la eliminacién del enrejado de los parques
—antes habia un horario para ingresar a los parques, dias
para mujeres y nifos, dias para caballeros—. Al retirarse
la verja del Jardin Botanico se sucedié un saqueo intensivo
de las especies y pocos anos después hubo que volver a

enrejarlo. En 1936 se inauguré la Plaza de

la Republica con el Obelisco, obra del arqui-

tecto Alberto Prebish.” A pesar de las criti-

‘ S cas y pedidos de demolicién, el Obelisco se
— quedd y se convirtid en nuestro simbolo, al

1 i igual que ocurrié con la Tour Eiffel de Paris.
|

de la Plaza de Mayo: desde entonces quie-

nes se apropiaron del espacio de la plaza

detentaron el poder real.

En la época de Carlos Leén Thays (h) se
practicaba en los bosques de Palermo la
caceria del zorro, igual a la britanica, pero
con un jinete con senal en vez de animal.
Se incorporaron las bibliotecas obreras que
eran kioscos de madera de libre acceso, con
libros para leer al aire libre que se ubicaron
en varios parques y plazas. Los primeros dias
los lectores confundidos se llevaron la mayor
parte de los libros a casa, oportunos avisos
aclaratorios en los diarios lograron recuperar
gran parte de los volUmenes.

Con el acto popular llevado a cabo el 17
de octubre de 1945 que culmind tiempo des-
pués con la asuncion de Perén® al gobierno
se introdujo definitivamente el uso politico

Dos hitos en los paseos fueron construidos en los prin-
cipios de 1970: la plaza Peru, Unica obra publica del gran
Roberto Burle Marx en nuestro pais, demolida en su parte
principal por un intendente cuyo nombre es mejor olvidar;
y la plaza Roberto Arlt, obra de Marta Montero,*° que sig-
nificé6 una nueva propuesta paisajistica en un terreno en
medio de la manzana incorporando actividades lUdicas y
recreativas novedosas.

La dictadura de esa década nos trajo las plazas de
cemento que comenzaron a surgir en baldios o sobre
antiguas plazas barriales, demostrando una vez mas
como se materializa la ideologia de sostén del poder
en ejercicio. En este caso, el poder fue utilizado tanto
por las autoridades como por los proyectistas quienes,
con no oculta vanidad, deseaban dejar establecida su
intervencion en la ciudad a partir de la erecciéon de lo
moderno que debia diferenciarse de los edénicos pai-
sajistas finiseculares.

No hay duda de que han conseguido sus propésitos:
nos proveyeron de columnas en vez de arboles y de
casas sin techo de hormigdn en vez de espacio verde,
alli no anidan los pajaritos ni los chicos se pueden tre-
par a los arboles. No olvidemos que una de las mas
importantes caracteristicas de la jardineria es su per-
manente cambio y crecimiento, su mutacion, su fugaci-
dad. En contrapartida, el hormigdn armado, como obra
del hombre que desea reafirmar para la posteridad su

presencia y su accién, aspira a la permanencia, a la
inmutabilidad y a la intemporalidad. Y es precisamente
por esa diferencia que las plazas aparecen como tre-
guas dentro de la ciudad: oponen su dinamismo al
quietismo del entorno.

La herencia mas importante de los terribles afos de
opresion es la ronda de los jueves de las Madres en la
Plaza de Mayo.'* Anos después se sumarian la carpa
blanca de los maestros en la Plaza del Congreso'? y
las reuniones de los lunes de Memoria Activa en la
Plaza Lavalle,'® para reclamar justicia por el atentado
a la sede central judia en la Argentina. Nos recuerdan
uno de los rasgos perdurables de todo espacio verde:
la memoria.
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Las plazas de la democracia comenzaron a surgir a fines de
1982 cuando se realizd6 una multipartidaria concentracién popu-
lar en la Plaza de Mayo reclamando la democratizacién del pais.
Se presagiaban nuevos aires para el habitat portefo. La reins-
tauracion democratica conllevé el ineludible ejercicio de volver
a integrar a los ciudadanos con su morada urbana: proceso de
aprendizaje costoso pero necesario, tanto para vecinos como para
gobernantes.

Como muestra de la nueva actitud, se inicié una experiencia
comunitaria: para promover la urbanidad, ese bien tan olvidado.
La Municipalidad organiz6 un concurso de murales en una de las
zonas demolidas para la construccion, luego desestimada, de la
Autopista Central. A raiz de esta convocatoria y de la efervescen-
cia que ello provocé en el vecindario, un grupo de vecinos y pro-
fesionales se organizd y autogestiond la
construccion de una plaza para mejorar
ese entorno tan degradado. El Paseo de
la Paz en Monroe y Holmberg tuvo el ines-
perado logro de relacionar a los antiguos
vecinos del barrio con los intrusos de las
casas abandonadas. En realidad en este
caso lo mas valioso fue la participacion de .
los vecinos en la empresa comun de cons-
truir su propia plaza barrial. Esta primera
experiencia se repitié en una docena de
situaciones similares, agregandose tam-
bién las huertas urbanas.

La década de 1990 nos trajo una nueva
gestién municipal que implementé un sis-
tema de padrinazgos empresarios. Las
favorecidas fueron y son las plazas de los
sectores habitados por las clases altas, en
detrimento de las ubicadas en barriadas
pobres. Ademas, se verifica la falta de res-
peto al diseno original.

Al finalizar el milenio hubo signos de
cambio en las politicas gubernamenta-
les a los que no fueron ajenas las luchas
de los vecinos en defensa de sus espacios verdes. La Plaza de
los Periodistas fue el resultado de casi dos décadas de reclamos
barriales. La plaza Puerto Argentino, en predio antes ocupado por
un restaurante, nos devolvié no sélo un espacio publico sino tam-
bién la perdida vista al Rio de la Plata. La Plaza del Lector revive
la practica de la lectura al aire libre e incorpora las plazas tema-
ticas. La tentativa de recuperacion del Parque Avellaneda intro-
dujo —aunque muy timidamente— el tema de la restauracion de
jardines.
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7 Elarquitecto Alberto Prebish fue un icono del movimiento moderno
argentino durante el medio siglo de su produccién, aproximadamente de
1920 a 1970. Ademas del Obelisco, realizé numerosas obras de arquitec-
tura entre las que se destacan algunas de las salas de cine que surgieron
en ese periodo. Hombre de vasta cultura e intereses, estaba relacionado
con la vanguardia plastica especialmente con Emilio Pettoruti y Xul Solar.
Fue Director del Teatro Colon.

8 Juan Domingo Perén protagonizé uno de los momentos mas impor-
tantes de la historia argentina. Militar, se desempefi6 en varias misiones
en el exterior, tuvo a su cargo varias carteras ministeriales y su reclusién
en prisién di6 lugar al legendario 17 de octubre de 1945: una marcha de
vastos sectores sociales sobre la Plaza de Mayo para exigir su liberacion.
En 1946 fue elegido Presidente de la Nacion, cargo que retuvo en las
elecciones de 1952 y que reiter6 a su retorno luego de su exilio, en 1973.
Fallecio durante esta Ultima gestion. Su segundo mandato termind a
causa del alzamiento denominado Revolucién Libertadora (de la opresion
dictatorial). El culto a su personalidad nos legé al movimiento peronista de
caracter eminentemente populista.

9 Se tratd del Intendente Jorge Dominguez. Vale aclarar que en aquella
época los intendentes de la ciudad de Buenos Aires eran designados
directamente por el Presidente de la Nacién, sin mediar votacion demo-
crética alguna.

10 En aquel entonces una joven arquitecta argentina realizaba ése, su
primer trabajo paisajistico. Afios después, egresada de 'Ecole de Versai-
lles y alumna de Burle Marx, se destacé como arquitecta paisajista en el
&mbito privado y publico hasta la actualidad.

11 Las Madres de Plaza de Mayo es un movimiento civil que comenzo
su formacion en los afios de la dictadura militar de los ‘70, tratando de
hallar con vida a sus hijos secuestrados por el Estado del terror y que con
el tiempo iniciaron sus marchas de protesta alrededor de la Pirdmide de
Mayo, en la plaza principal y fundacional de la ciudad, todos los jueves al
mediodia y que aun continan hoy, luego de 29 afios.

12 Para protestar por los magros salarios y el deplorable estado de la
educacion argentina, los maestros agrupados en el gremio de CETERA
instalaron una carpa blanca en la Plaza del Congreso, que se mantuvo
por largo tiempo (1003 dias - de 1997 a 1999) y a la que se acercaron a
prestar su adhesion las mas importantes figuras nacionales e internacio-
nales, asi como todo el pueblo.

13 Luego del atentado terrorista sufrido por la Asociacion Mutual Israelita
de la Argentina (AMIA) el 18 de Julio de 1994, los familiares de los falleci-
dos se agruparon en la asociacion civil Memoria Activa, reuniéndose para
clamar por justicia frente a los Tribunales de Justicia de la Argentina, en la
Plaza Lavalle, durante cerca de diez afios todos los lunes a la mafana.
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Sin embargo, las contradicciones son muchas y profundas. El
enrejado indiscriminado insulta nuestra condicién de ciudadanos
libres; las usurpaciones de ingentes superficies verdes nos priva
del uso comunitario de los paseos que deben ser publicos; la falta
de adecuado mantenimiento ha producido un languidecimiento de
la otrora excelente dotacidon de parques y plazas; La segmenta-
cién brutal entre centro y periferia ha producido situaciones limites
de inhabitabilidad en barrios marginales. Sin embargo, la falta de
espacios verdes no se limita a los vecindarios tugurizados sino que
afecta a la ciudad en su totalidad. Baste como ejemplo la situa-
cién de nuestro primer y mas importante parque publico: el Parque
3 de Febrero o Parque de Palermo hoy tiene menos de cien (100)
hectareas de espacio publico cuando llegd a tener cuatrocientas
(400).

La novedad de nuestra casi Unica Reserva Ecolégica no puede
ser considerada un espacio verde urbano pues es el resultado
de la obra de la naturaleza y es, como su nombre lo indica una
reserva de fauna y flora y su manejo y uso es diferente del de una
plaza o un parque. De todos modos ya lleva cerca de quinientos
incendios intencionales en sus veinte anos de vida, producidos por
individuos inescrupulosos deseosos de convertir esa superficie en
negocio inmobiliario.

Otro de los graves problemas es la descontrolada cantidad de
nuevas construcciones en las plazas, para diversos fines, todos
loables pero que tendrian que tener ubicacién en los sectores
construidos de la ciudad y no en los espacios verdes. Los espacios
verdes deben ser lugares de naturaleza y libres de todo tipo de
construccién, tal como lo especificaba una ley ya en 1862.

A partir de la fundacion de la Asociacion Amigos del Lago de
Palermo en 1990, se fue gestando una conciencia vecinal que
hoy ha fructificado en una gran cantidad de ONGS, reunidas en la
Asamblea Permanente por los Espacios Verdes Urbanos, que son
las que realmente pueden transformar la situacién vigente. Sélo a
partir del trabajo de los vecinos, de la exigencia a las autoridades
del cumplimiento de sus obligaciones, del control permanente de
los actos de gobierno y de la participacién, puede llegar a rever-
tirse la desesperada situaciéon en la que nos encontramos. De no
ser asi Buenos Aires serd una ciudad inhabitable, irremediable-
mente enferma de una aparente civilizacion que soélo nos llevara a
la alienacién colectiva.

Hoy, cuando el siglo XX va siendo el siglo pasado, debemos
rescatar la accion de los visionarios decimondnicos, aquellos pio-
neros constructores de nuestras llamadas ciudades modernas, en
las que el parque publico respondia a basicas premisas de higiene,
ornato y recreacién. Es la herencia del pensamiento francés en
conjuncién con la decision gubernamental argentina, y es, en defi-
nitiva, la Unica posibilidad de reencontrarnos tanto con una natu-
raleza olvidada como con una parte esencial de nuestra identidad
apropiada, la que ha terminado por pertenecernos tan genuina-
mente que ya no es posible imaginar una Buenos Aires sin sus
parques y plazas franceses, hoy ya irremediablemente portenos.

14 La Asociacion Amigos del Lago de Palermo es la decana de las
asociaciones civiles en defensa de los espacios verdes de la ciudad.
Nacio6 con la union de muchos de los asiduos concurrentes al Parque 3 de
Febrero (también llamado Palermo) ante los avasallamientos producidos
ylo tolerados desde el mismo gobierno de la ciudad con sus faradnicos
proyectos (hoteles 5 estrellas, por ejemplo), su falta de correcto manteni-
miento, las ingentes superficies otorgadas en concesiones casi siempre
fraudulentas y otros hechos delictivos que fueron expoliando al parque
de su disefio y superficie original. En estos afios de lucha han logrado la
reconquista de algunas hectareas usurpadas, el procesamiento de varios
funcionarios por falta de cumplimiento de sus deberes publicos y la gene-
racion de una conciencia colectiva en la sociedad sobre la importancia de
los espacios verdes urbanos.
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Daniel Morgan

Este texto analiza especificamente la situacion actual de la ciudad de San
José de Costa Rica, en cuanto a su espacio publico. Al igual que muchas
otras ciudades latinoamericanas, que experimentaron su mayor desarrollo en
la dltima parte del siglo XX, San José ha reflejado en su paisaje urbano, la
carencia de un aspecto visual atractivo, del cual la comunidad no se siente
identificada. Se analiza esta problematica remitiéndose a la respuesta
estética, la cotidianidad, la concentracion de actividades, la configuracién del
espacio publico y su influencia en las fachadas de los edificios como bordes;
estos puntos de andlisis surgen como pautas de accion, para sensibilizar a los
profesionales implicados en las decisiones que afectan el desarrollo urbano
de las ciudades latinoamericanas. Finalmente este proceso se materializa y
toma como protagonista preponderante a los usuarios ya que como elementos
importantes dentro del paisaje urbano, es necesario analizar su contribucién
en las intervenciones del espacio publico a la vida urbana.

PALABRAS CLAVE

Respuesta estética, cotidianidad, concentracion de actividades, vida entre los
edificios

THE USERS OF THE PUBLIC SPACE AS MAIN CHARACTERS IN THE
URBAN LANDSCAPE

This text analyzes the current situation of the city of San José from Costa Rica
specifically, as for its public space. The same as many other Latin American
cities that experienced their biggest development in the last part of the XX
century, San José has reflected in his urban landscape, the lack of an aspect
visual attractiveness, of which the community doesn't feel identified. This
problem is analyzed being remitted to the aesthetic answer, the cotidianity,
the concentration of activities, the configuration of the public space and its
influence in the facades of the buildings like borders; these points of analysis
arise action rules, to sensitize the professionals implied in the decisions that
affect the urban development of the Latin American cities. Finally this process
is materialized and it takes since as preponderant main character to the users
as important elements inside the urban landscape, it is necessary to analyze
its contribution in the interventions from the public space to the urban life.

KEY WORDS

Aesthetic answer, cotidianity, concentration of activities, fife among the
buildings
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Mucho se ha comentado sobre el aspecto visual,
poco atractivo, del paisaje urbano en San José de Costa
Rica. Como en la mayoria de las ciudades que experi-
mentaron la mayor parte de su desarrollo fisico en la
Ultima parte del siglo XX, la época en que San José
se desarrollé como ciudad ha sido determinante en la
calidad de su paisaje urbano. La cara publica de nues-
tra capital —nuestro entorno visual cotidiano— es cada
vez mas heterogénea, y los edificios individuales, con
algunas excepciones, no se distinguen por su belleza.
Las normativas y regulaciones urbanas han compro-
bado ser ineficaces para revertir o, por lo menos, miti-
gar esta situaciéon. Por esto, aunque debemos insistir
en una mayor sensibilidad de los arquitectos sobre el
impacto estético del disefio de los edificios sobre sus
contextos, las medidas para mejorar nuestro paisaje
urbano no pueden limitarse al ejercicio de las funciones
normativas de la Municipalidad.

Reconociendo la importancia de la calidad visual del
espacio publico en la percepcion del paisaje urbano, la
Municipalidad de San José, en los Ultimos veinte anos,
ha tomado una serie de iniciativas importantes para
mejorar la imagen de los diferentes espacios publicos
del centro de la ciudad. Ha creado vias peatonales y
plazas nuevas y ha remodelado casi la totalidad de los
parques y plazas preexistentes. Este esfuerzo merece
ser evaluado, pero esta evaluacién no puede limitarse
a comparar la calidad visual de las superficies y objetos
gue configuran y articulan los espacios publicos antes
y después de las intervenciones. En primer lugar, la
mayoria de estos espacios se encontraban tan dete-
riorados que casi cualquier iniciativa hubiera resultado
positiva. Pero mas importante, las texturas del suelo,
la arborizaciéon, el mobiliario y la iluminacién del espa-
cio publico, tan sélo constituyen una parte del paisaje
visual de nuestro entorno cotidiano. Las personas —Ilos
usuarios del espacio urbano— contribuyen decisiva-
mente, con su colorido, movimiento y su infinita varie-
dad, al interés visual de nuestros espacios urbanos. En
la medida en que los usuarios de la ciudad sean ele-
mentos importantes dentro del paisaje urbano, debe-
mos analizar las intervenciones en el espacio publico en
términos de su contribucién a la vida urbana; es decir,
su capacidad de fomentar la permanencia de la gente
en estos espacios.

En este ensayo, examinaremos primero los elemen-
tos de la respuesta estética, buscando entender nues-
tras limitaciones para mejorar el paisaje urbano y luego
definir tipos y principios de intervencién, urbanistica y
arquitectdnica, que pueden mejorar la vida en el espa-
cio publico, en el entendido que las personas, al igual
que los edificios somos parte de la textura visual de la
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LA COTIDIANIDAD

LA RESPUESTA ESTETICA

La estética, en el contexto urbano, nace de la interpre-
taciéon, impuesta por la mente, de la interrelacién entre
objetos 0 eventos visuales. Experimentos de psicélogos
llevados a cabo en los anos cincuenta y ochenta indican
que el ser humano deriva placer de encontrar patrones
entre la complejidad de los diferentes estimulos senso-
riales que recibe del entorno. En la poesia, derivamos
placer de la rima, en gran medida porque la repeticion
de sonidos familiares establece un marco para expresar
multiples ideas y conceptos.* Cierta complejidad es nece-
saria en nuestros ambitos cotidianos, ya que la mente
debe enfrentarse con la novedad para mantenerse alerta;
pero, cuando el nivel de novedad o disonancia es exce-
sivo, empieza a operar un sistema de aversion. Esta afir-
macién, comprobada cientificamente por psicélogos en
los afnos sesenta, indica que la respuesta estética mas
positiva se da cuando la complejidad visual se encuentra
amortiguada por la repeticién de patrones familiares que
pueden reconocerse.

En la ciudad, la respuesta estética parte de los patro-
nes morfolégicos en el sitio que establecen temas predo-
minantes y secundarios. La rima entre los edificios en el
paisaje urbano puede establecerse de diferentes formas.
Las viejas ciudades de Europa fueron construidas en épo-
cas en que las limitaciones en el rango de materiales y
tecnologias de construccion disponibles determinaron que
los estilos arquitectdnicos sufrieran cambios muy lentos.
Por esta razén existe una marcada similitud entre los edi-
ficios que conforman el paisaje urbano en estas ciudades,
debido al predominio de un mismo lenguaje arquitecténico.
La rima, entonces, es semantica. Los paisajes caracteri-
zados por este tipo de rima frecuentemente producen una
estética holistica muy agradable, en que el resultado es
mayor que la suma de las partes. Consecuentemente, en
estos sitios, se produce gran sentido de lugar. La fragilidad
estética de estos lugares exige especial cuidado cuando
nuevas construcciones aparecen en yuxtaposicién con los
edificios cuyas fachadas dan identidad visual a una zona.

1 METER. Smith. Architecture and the human
dimension. Westfield (NJ): Eastview Editions, 1979.
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LA COTIDIANIDAD

Las ciudades mas modernas construidas en tiempos caracte-
rizados por rapidos adelantos en las tecnologias y materiales de
construccion, asi como acelerados cambios en los patrones cultu-
rales y los gustos de la gente, generalmente carecen de una esté-
tica basada en rima. Los edificios, en el mejor de los casos, com-
piten entre si por la atencién del ciudadano. Mas frecuentemente,
constituyen manifestaciones efimeras de algun interés comercial
o institucional. Esta caracterizacidon es cierta para la mayoria de
las ciudades latinoamericanas y para San José en particular. Solo
unos pocos lugares tuvieron una identidad visual alguna vez, pero
se encuentran deteriorados por la inclusion, en sus entornos visua-
les, de nuevos edificios insensibles a su contexto.

En estas condiciones y en los tiempos actuales, no es realista
esperar que el valor estético de nuestro paisaje urbano mejore
significativamente como producto del disefio mas conciente de los
edificios que constituyen nuestro entorno visual. Esto no quiere
decir, sin embargo, que estamos condenados irremediablemente
a vivir en ciudades feas. Existen iniciativas que, utilizadas inteligen-
temente, pueden contribuir a mejorar tanto la amenidad como la
calidad estética de nuestros paisajes urbanos. Las intervenciones
sobre el espacio publico, donde vivimos gran parte de nuestra vida
cotidiana, tienen particular importancia en este sentido.

LA CONCENTRACION E INTEGRACION DE
ACTIVIDADES
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LA COTIDIANIDAD

La contribucién de los espacios publicos a la estética
del paisaje urbano es mas sutil de lo que uno supondria.
Es obvio que el uso de texturas interesantes del suelo
puede servir para conectar los edificios que bordean el
espacio publico. Igualmente, el uso apropiado de arboles
0 mobiliario puede suministrar una continuidad visual a
lo largo de una trayectoria urbana, independientemente
de las caracteristicas o calidad visual de los edificios que
la delimitan. Pero es importante recordar que el paisaje
urbano consiste en algo mas que las fachadas de los edi-
ficios, la vegetacion, las superficies del suelo y los obje-
tos colocados dentro del espacio publico. Las personas
presentes en éste, realizando sus actividades cotidianas,
forman parte muy importante de la textura visual de cual-
quier sitio.

Ya que nuestro sentido de la vista es esencialmente
horizontal podemos percibir la presencia de objetos en
un rango de casi 180 grados si estan aproximadamente
a la altura de nuestros ojos. Al mismo tiempo, tenemos
dificultad para percibir objetos por debajo y, particular-
mente, por encima del nivel de nuestros 0jos, sin incli-
nar la cabeza. Esto significa que los eventos visuales que
juegan un papel mas importante en nuestra percepcion
de un lugar son aquellos que se producen en un angulo
vertical reducido con respecto a la altura de los o0jos. En
este sentido, la parte mas importante de los edificios es la
primera planta; las fachadas de la parte superior sélo pue-
den ser vistas desde una considerable distancia. Pero mas
importante, la horizontalidad de nuestro sentido de vista
implica que las personas presentes en el espacio publico
forman una parte importante de la experiencia visual del
paisaje urbano.

Este hecho no pasa desapercibido por los arquitec-
tos cuando presentan sus propuestas a los clientes, de
hecho tienen particular cuidado para incluir en las image-
nes de sus proyectos, la presencia de muchas personas
participando en diferentes actividades. La presencia de
mucha gente, con su colorido y su movimiento, puede
transformar un paisaje estéril en una experiencia visual
mas interesante. Esto implica que las intervenciones en
el espacio publico, ademas de preocuparse de la belleza
de las superficies, texturas y los objetos con que configu-
ramos los ambitos al aire libre, deben crear condiciones
para aumentar su uso por los ciudadanos. Al transformar
el entorno fisico del espacio publico en una superficie que
concentra a los usuarios de la ciudad y los seduce a que-
darse un rato, se mejora la calidad visual del paisaje.

Si partimos de la idea de que la ciudad debe ser una
superficie de contacto entre la gente, debemos recono-
cer que estos contactos se dan con diferentes niveles de
intensidad; desde los completamente pasivos, que con-
sisten en ver y oir a las personas y eventos presentes en
el espacio publico, hasta los que involucran relaciones de
amistad o espectaculos con la participaciéon de multitu-
des. Los contactos de baja intensidad son de particular
importancia, puesto que estas forman la base de con-
tactos de intensidad mas alta. Esto se ve con claridad si
analizamos los diferentes tipos de actividad que se llevan
a cabo en el espacio publico.

Jan Gehl, en su obra La vida entre los edificios?, divide
las actividades que se llevan a cabo en el espacio publico
en tres categorias:

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

36

Los UsUARIOS DEL ESPACIO PUBLICO COMO PROTAGONISTAS EN EL PAISAJE URBANO

1) Las actividades necesarias, que uno realiza por obligacion, como
desplazarse a pie de un punto a otro, hacer fila, esperar el bus, etc.

2) Las actividades opcionales, que uno realiza por gusto cuando
las condiciones son adecuadas, como ver las vitrinas de una tienda,
sentarse a leer o observar a la gente, pararse un rato para apreciar
una vista, etc.

3) Las actividades sociales, que uno realiza con otras personas,
como reunirse, conversar, ver un espectdaculo, etc.

Las actividades opcionales tienden a surgir donde se realizan
las actividades necesarias, porque la mera presencia de muchas
personas en un mismo espacio fomenta una de las actividades
opcionales mas importantes: observar a la gente. Estos contac-
tos pasivos —que consisten en ver y escuchar— son de particu-
lar importancia, porque la presencia de muchas personas en un
mismo espacio genera posibilidades de producirse una relacién
activa (social) entre algunas de ellas.

Precisamente porque las actividades opcionales se realizan a
discrecion del individuo, dependen de buenas condiciones del
entorno para ser desarrolladas. Por esto, el disefo de los espacios
publicos debe proveer condiciones que conducen a una persona

a desear caminar, pararse o sentarse en ellos, potenciando otros
tipos de contacto y actividades sociales que se construyen sobre
las actividades necesarias y opcionales en cadena. El resultado es
un paisaje urbano visualmente poblado de ciudadanos.

El arquitecto influye en las condiciones del espacio publico, las
cuales inhiben o promueven su uso para las actividades humanas
antes descritas. Como planificador, puede determinar los patrones
de uso del suelo en diferentes sectores de la ciudad, creando con-
diciones de concentracion e integracion de actividades o, al con-
trario, dispersion y segregacion. Como disefiador urbano, configura
y articula las calles, parques y plazas de la ciudad, creando buenas
0 malas condiciones para caminar, pararse, sentarse, reunirse, 0
conversar. Como proyectista, determina las caracteristicas de los
edificios que constituyen los bordes del espacio publico, facili-
tando u obstaculizando la transicién entre los dominios publicos

y privados.
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LA CONCENTRACION E INTEGRACION DE
ACTIVIDADES

Por concentracion se entiende la densidad de activi-
dades y personas en un lugar. Como elementos impor-
tantes en la valorizacion de este atributo, se destaca,
aparte de la concentracién de flujos que atraviesan un
espacio, la densidad de actividades en los bordes del
mismo. En esto influye, por supuesto, la intensidad del
uso del suelo y la ubicacion de los edificios, que consti-
tuyen destinos importantes del publico. También puede
resultar importante el niUmero de entradas (puertas) al
espacio publico de los edificios que lo limitan. Todo esto
contribuye a la confluencia de la gente a determina-
das areas de la ciudad. Los huecos en las fachadas
del espacio urbano causados por la demolicion de los
edificios perjudican el paisaje urbano, no sélo porque
exponen a la vista las fachadas laterales de los edificios
contiguos y crean disonancia en la coordinacion dimen-
sional; la remocion del edificio y sus usos comerciales,
institucionales o residenciales disminuye la intensidad
de uso de la zona.

Entre las intervenciones exitosas en San José se
encuentra la peatonalizaciéon de la Avenida Central. La
via peatonal exhibe mucho movimiento durante todo
el dia. Incluso, en las noches y los domingos, cuando
muchos de los negocios del centro de San José estan
cerrados, los flujos peatonales son suficientes para
impedir que luzca desolada esta parte del espacio
urbano del centro de la ciudad.

Un andlisis del uso de la via peatonal de la Avenida
Central, basado en observaciones de los movimien-
tos peatonales, originados tanto en los extremos de la
misma como en las entradas laterales —calles 4, 2,
0, 1, 3, 5, y 7— confirma su vocacién urbanistica de
concentrador de flujos. Dependiendo de la hora del dia,
entre 5% —hora pico de la manana—y entre 25y 30%
—en la tarde— de estos usuarios de la via peatonal se
dirigen a destinos a lo largo de la misma. Esta cifra se
eleva a 40% el sabado.® En cuanto a los movimientos
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que se producen en la Avenida, de extremo a extremo, utilizando
la totalidad de la via peatonal, estos constituyen apenas el 7% de
los flujos. El resto de los movimientos observados en la Avenida
forman parte de las trayectorias de peatones que cruzan diagonal-
mente el centro de la ciudad. Los movimientos originados en las
entradas laterales, desde el Norte o desde el Sur, que utilizan una
parte de la via peatonal para luego salir de ella en tales sentidos,
son de particular interés. Los movimientos diagonales originados
al norte y destinados a puntos al sur de la Avenida, o viceversa,
pueden escoger entre varias vias para el componente este-oeste
de estas trayectorias. Estos movimientos, que constituyen el 39%
de la actividad peatonal observada en esta via, indican una prefe-
rencia por la Avenida Central sobre otras vias que van del Este al
Oeste. Por consiguiente, esta via concentra los flujos en el sentido
Este-Oeste, disminuyéndose, en consecuencia, la magnitud del
flujo peatonal en las otras avenidas del centro de San José.

Otras intervenciones realizadas en el centro de la ciudad no han
tenido tanto éxito. El ejemplo mas claro es el de la Plaza de la
Democracia, donde la capacidad de los usos comerciales e insti-
tucionales en los bordes y la cercania mediata resulta insuficiente
para generar un volumen apreciable de actividad cotidiana. Esto
se refleja en los escasos movimientos peatonales y la falta de
presencia de personas dentro de la Plaza, excepto por las pocas
gue se encuentran sentadas a la sombra de los arboles, en el
borde contiguo a la Avenida Central. Las pocas actividades socia-
les observadas tienden a encontrarse dispersas dentro del espacio
de la Plaza. De las actividades sociales observadas, todas se pro-
ducen en lugares diferentes, indicando que el disefo fisico de la
Plaza, no privilegia ninglin &rea particular para estas actividades.
En la noche, los domingos y en las primeras horas de la manana,
la Plaza se encuentra practicamente desierta.

El concepto de integracidn tiene que ver con la yuxtaposicion
de varios tipos de actividad en un lugar. La variedad de actividades
que se agrupan en un lugar sirve para atraer diferentes clases de
usuarios, e incluso, dar posibilidades de uso del espacio durante
diferentes horas del dia. Esto permite que las diferentes activida-
des se alimenten unas de otras.

La Plaza de la Cultura y la Plaza Juan Mora Fernandez, frente
al Teatro Nacional, se benefician no solamente de su ubicacién
en el centro comercial y administrativo de San José sino de otras
intervenciones, como la peatonalizacién de la Avenida Central, que
han incrementado la conectividad de este nodo, integrandolo en
una red peatonal mas coherente. La posibilidad de utilizar la Plaza
de la Cultura para cortar camino diagonalmente genera un incre-
mento en el trafico peatonal, lo que contribuye al interés visual del
espacio.

2 GEHL, Jan. Life between buildings (La vida entre los edificios). New York:
Van Nostrand Reinhold, 1980.

3 MORGAN, Daniel. “Evaluacién de las intervenciones en disefio urbano
en el centro de San José, Informe Final de Investigacidn”. San José: Universi-
dad de Costa Rica, Escuela de Arquitectura, 2005.
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Importante también es el hecho de que la cercania
de diferentes actividades: comerciales, institucionales,
turisticas y culturales; atrae a la zona una gran varie-
dad de usuarios. En contraste, la nueva via peatonal
que conecta el Parque Nacional con los Tribunales de
Justicia se encuentra en una zona dominada exclusiva-

mente por usos institucionales, 10 que indudablemente
pesa en la poca presencia de gente en esta via, en
comparacion con las demas vias peatonales creadas en
los Ultimos afnos en el centro de San José.

Otro espacio publico con poca variedad de activida-
des en sus bordes, es la Plaza de las Garantias Sociales,
se encontraba desierta durante anos hasta que se colo-
caron las paradas de buses de desamparados en sus
bordes. La integraciéon de esta nueva funcién ha trans-
formado radicalmente el uso y la imagen de este espa-
cio publico.

Estos ejemplos indican que las intervenciones urba-
nas deben implementarse preferentemente en areas
de la ciudad que gocen de un grado de concentracién
e integracion de actividades suficientes para garanti-
zar un nivel de uso compatible con las dimensiones del
espacio publico. Las dimensiones y la articulacién de
los espacios publicos, entonces, deben guardar una
relacion con el tipo de actividades y el nUmero de per-
sonas que se espera que los utilicen. Si son mas gran-
des que lo necesario, las distancias tenderan a aislar
a las personas y eventos, inhibiendo el contacto y, por
ende, el uso del espacio publico.

LA CONFIGURACION DEL ESPACIO PUBLICO

Las dimensiones, contorno y articulacién del espacio
publico, asi como la existencia o no de barreras visua-
les o diferencias de nivel, cumplen un papel importante
en la generacion de actividades opcionales y sociales.
Esto se ilustra muy bien si consideramos la amenidad
que producen buenos lugares para las funciones de
caminar, pararse, sentarse y conversar. Estas funciones
son de gran importancia, puesto que son componentes
de casi cualquier tipo de actividad que se lleve a cabo
en el espacio publico. Las caracteristicas del espacio
| que contribuyen a la amenidad para estas funciones
incrementan las posibilidades de actividades opciona-
' les y contacto social.

LA EXPERIENCIA PEATONAL: Caminar es, primero
que nada, un modo de transporte, pero constituye a
su vez, una manera informal para estar presente den-
tro del espacio publico. Caminar demanda espacio.
Estudios han demostrado que cuando el movimiento de
personas supera la capacidad 6ptima de una via, deter-
minada por su amplitud, se produce una tendencia de
dividirse el transito peatonal en carriles, lo que limita
la libertad de movimiento. Sin embargo, cuando las
dimensiones de la via son muy grandes, los transeun-
tes pierden la oportunidad de participar en las expe-
riencias sensoriales en los bordes. Por esto, una via
peatonal o acera debe ser tan ancha como sea nece-
saria —para permitir libertad de movimiento— pero tan
estrecha como sea posible —para permitir ver lo que
ocurre en los bordes—. Cambios de nivel aumentan el
esfuerzo fisico involucrado en caminar y, por lo tanto,
lo desincentivan. Cuando las condiciones topograficas

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

38

hacen que los cambios de nivel sean inevitables, las rampas son
preferidas sobre las gradas, no solamente para los ancianos y min-
usvalidos, sino para la poblacién en general.

Pero ademas de las condiciones apuntadas arriba, es impor-
tante sefalar que los elementos de imagen también pueden resul-
tar determinantes en la comodidad para caminar en el espacio
urbano. La imagen que de éste tenemos proviene de los sentidos,
sobre todo el de la vista, mientras recorremos la ciudad. Por esto,
la imagen no es continua. Mas bien, la percepcion del espacio
urbano es el resultado del registro, en nuestra mente, de una
secuencia de experiencias visuales.* Esto implica que un recorrido
sensorial de la ciudad tiene elementos de continuidad y disconti-
nuidad. Los primeros, nos permiten vincular, en nuestra mente,
las experiencias visuales del recorrido. Algunos elementos de con-
tinuidad que suelen utilizarse en el diseno urbano incluyen el uso
continuo de texturas del suelo a lo largo de una senda, homogenei-
dad en el tratamiento del mobiliario urbano, el establecimiento de
ritmos visuales con arboles o vegetacion, entre otros. Pero Cullen
asigna especial importancia a los aspectos de discontinuidad de
un recorrido que nos permiten anticipar algunas caracteristicas de
la experiencia visual siguiente.

Este fendmeno, que el llama “aqui y alli”, ocurre cuando hay
elementos que refuerzan la posibilidad de interpretar el recorrido
COMO una secuencia de experiencias visuales, al acentuar la dis-
tincion entre una experiencia visual y otra. Los elementos que aso-
ciamos con el “aqui y alli” incluyen la desviacién, reduccion de
amplitud y repentino ensanchamiento de la senda urbana. Mas
dramatico aun, la senda puede pasar por portones. En todos estos
casos, desde una parte de la secuencia visual, tenemos una vista
parcial de la experiencia que sigue. De una manera mas sutil, los
incidentes visuales en los bordes del espacio nos pueden detener
la vista, produciéndose también condiciones de “aqui y alli”.

La capacidad de un recorrido de ser interpretado como una
secuencia de experiencias visuales contribuye, por supuesto, al
sentido de lugar, pero también tiene una importancia practica
relacionada con el acto de caminar. Caminar requiere un esfuerzo
fisico. La comodidad de una trayectoria se percibe, en gran parte,
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en funcién de su distancia. Sin embargo, la distancia per-
cibida no siempre es igual a la distancia fisica. En condi-
ciones normales, cuando nuestra meta esta a la vista, la
distancia percibida es igual a la distancia fisica. Cuando
caminamos cuesta arriba, el esfuerzo fisico empleado
aumenta y debemos, incluso, dirigir una mayor parte de
nuestra concentraciéon en este esfuerzo. En este caso,
la distancia percibida es mayor que la distancia fisica. Al
contrario, las caracteristicas de una trayectoria pueden
distraernos y hacer que la distancia percibida parezca mas
corta que la distancia fisica. Si el recorrido es percibido
como una secuencia espacial, no estamos tan conscien-
tes de su longijtud total porque no la percibimos. No tene-
mos vista, 0 no tomamos conciencia plena de la distancia
a nuestra meta, hasta el final del recorrido.

Esto sugiere la posibilidad de alternar entornos calleje-
ros con plazas, rutas estrechas con espacios mas amplios,
y evitar trayectorias largas y estrechas hacia una meta visi-
ble desde lejos. En el caso de trayectorias largas y rectas,
se debe hacer un esfuerzo para enfatizar esquinas y ubicar
incidentes visuales en puntos estratégicos del borde, para
procurar disminuir la distancia percibida. La excepcién a
esta regla la constituye el intento de crear condiciones de
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del espacio abierto del Parque Central hacia el Norte, pasamos
primero por un espacio estrecho y cerrado, para pasar luego a un
espacio que se abre hacia el Oeste, destacandose la fachada sur
del Correo como un incidente visual y remate que define el limite
de este segmento de la trayectoria. Hay un tercer segmento que se
abre hacia el Este frente al Correo. Se crean, asi, condiciones que
nos permiten dividir la trayectoria perceptivamente, en tres expe-
riencias visuales, en vez de enfatizar la lejania de la meta final.

QUEDARSE EN EL ESPACIO PUBLICO: En un sentido psicold-
gico, los lugares mas coOmodos para pararse se encuentran en los
bordes de los espacios muy activos. Estos sitios presentan dos
cualidades importantes en el estimulo de las actividades opcio-
nales. En primer lugar, gozan de una vista de casi todo el espa-
cio. Al situarnos en el borde, todo el espacio se encuentra dentro
del rango de nuestra vista; del mismo modo, es muy importante
cOmo esta ubicacion satisface la necesidad psiquica de “proteger
la espalda”. Por esto los nichos, donde podemos pasar desaperci-
bidos, o los sitios a la par de columnas, que sirven de elementos
de apoyo para reclinarse, resultan particularmente atractivos para
detenernos en el espacio publico. Asi, se destaca la importancia
del tratamiento de los bordes de los espacios publicos, incluyendo
las fachadas de los edificios.

estética teleoldgica, es decir, dramatizar la llegada a una
meta. Pero aldn en estos casos, el dramatismo se acentla
cuando la meta se encuentra parcialmente escondida.

Las dos vias peatonales en el centro de San José que
corren de Norte a Sur presentan condiciones, en este
aspecto, contrapuestas. En la via peatonal que conecta
la Corte con el Parque Nacional, todos los elementos de
articulacién enfatizan la continuidad longitudinal: el ritmo
establecido por las palmeras, las texturas de las superfi-
cies y la trayectoria absolutamente recta. La rectitud de la
trayectoria y el hecho de que la totalidad de la senda esté
visible, enfatizan la percepcién de una Unica experiencia
visual y de una larga distancia percibida. La conexion entre
el Parque Central y el Correo, como recorrido, es muy dife-
rente visualmente. De apenas tres cuadras de longitud,
presenta tres experiencias visuales diferentes. Partiendo
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LA EXPERIENCIA PEATONAL

La provision de la posibilidad material de sentarse promueve
el contacto social porque permite una estancia mas prolongada
dentro del espacio publico. Las condiciones microclimaticas son
importantes; en climas calidos, es imprescindible proveer sombra
si se desea que la gente permanezca en el espacio publico durante
cierto tiempo. La posibilidad de sentarse no depende sélo de la
provision de bancas disefadas especificamente para ese fin. Otros
elementos fisicos dentro del espacio: ldmparas, macetas, gradas
y asientos secundarios, entre otros, proveen oportunidades adicio-
nales para sentarse cuando las bancas se encuentran ocupadas.
Un diseno que provee asientos secundarios ofrece mucha flexibili-
dad porque da a muchas personas la oportunidad de sentarse en
horas de mayor demanda, sin llenar el espacio con bancas que se
van a encontrar desocupadas la mayoria del tiempo.

4 CULLEN, Gordon. El paisaje urbano. Barcelona: Blume, 1976.
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SOCIALIZAR: Un paisaje que promueve la conversa-
cién debe tomar en cuenta elementos tales como dimen-
sionamiento y yuxtaposicién, sobre todo con respecto a
los lugares para sentarse. Los asientos que se colocan a
espaldas uno del otro, o frente a frente pero muy apar-
tados, impiden la conversacién, mientras que la coloca-
cién de bancas en angulos rectos facilita la conversacion.
También es importante el uso de bancas con respecto a
las fuentes de ruido, ya que un alto nivel sonoro puede
provocar la necesidad de usar distancias menores que las
que corresponden con la relacién social entre los partici-
pantes en una conversacion, provocando incomodidad.

El rango de actividades sociales es amplio. Incluye
conversaciones entre dos personas 0 en pequenos gru-
pos, pequenos espectaculos espontaneos y hasta even-
tos publicos multitudinarios. Los parques y plazas deben
contemplar dmbitos idéneos, en términos de tamafo y
configuraciéon, conectados sensorialmente entre si, para
promover actividades sociales de diferentes escalas.

LAS FACHADAS DE LOS EDIFICIOS COMO
BORDES DEL ESPACIO PUBLICO

El elemento méas importante del disefio de un edificio,
desde el punto de vista de la contribucién al contacto
social en el espacio publico, es la configuracion y el grado
de apertura de la fachada de su planta baja, donde el
espacio interior del edificio se conecta con el del espacio
publico en frente.

En el mejor de los casos, el borde del edificio debe invi-
tar al transelinte a quedarse un rato alli. Las actividades en
el espacio publico tienden a nacer en el borde y moverse
hacia el centro. Esto es asi porque preferimos observar
la actividad de otras personas desde lugares donde no
llamamos la atencién, en las areas sombreadas a la par
de los edificios. Estos lugares nos permiten estar en el
espacio publico de forma poco comprometida. Si surge
algo interesante dentro del espacio publico, podemos
acercarnos. Se establece asi la importancia de los bordes
del espacio como puentes en la transicién entre las activi-
dades opcionales y sociales. Al facilitar la estancia de una
persona en un espacio, al no imponer exigencias, estos
espacios resultan atractivos, lo que a su vez, incrementa
la posibilidad de que una actividad social ocurra, por la
presencia de muchas personas en el lugar.

LAS FACHADAS DE LOS EDIFICIOS COMO BORDES DEL ESPACIO PUBLICO
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Fachadas de edificios con bordes irregulares, con pequenos
recesos, desde donde la gente puede ver la actividad en frente
desde una posicién protegida, resultan ideales en este sentido.
Las puertas de los edificios, cuando estan retirados de la linea
de construccién de los mismos, pueden constituirse en pequefos
espacios personales. Los toldos o aleros adheridos a las facha-
das crean pequefnas areas de transicién entre el espacio publico
y el espacio privado, climaticamente protegidas, en los bordes del
espacio publico.

Si una fachada tiene condiciones que inviten a recostarse en
ella o cobijarse en su semi-sombra, es importante no separar, con
intervenciones de diseno, el borde del edificio del espacio publico
en frente. El rediseno del area frente al Correo, en el centro de San
José, separa el edificio de la via peatonal-plaza en frente, con una
zona de zacate. Antes de esta intervencion desafortunada, esta
fachada, con sus irregularidades, generaba mucha vida urbana.

Una tendencia negativa que se observa en San José es la ins-
talacién de rejas que separan las areas de transicion contiguas
a los edificios de las aceras y los espacios publicos en frente. El
ejemplo mas notorio de esta tendencia es la privatizacion de las
gradas de la Catedral Metropolitana. Antes de la colocacién de
estas rejas, este fue uno de nuestros mejores espacios urbanos.
Era un lugar ideal de espera y encuentro; se podia sentarse en las
gradas y protegerse del sol o la lluvia bajo el alero de la entrada de
la iglesia, con una perfecta vista de las actividades urbanas en el
Parque Central. Las rejas colocadas después de la remodelacién
de la iglesia han separado, funcionalmente, sus gradas del espa-
cio de la calle y el Parque Central, destruyendo un espacio que
engendraba vida urbana. Las rejas colocadas recientemente en
los costados del edificio de la Caja Costarricense de Seguro Social
han tenido un impacto igualmente nefasto.

En cambio, condiciones que desdibujan el limite entre el espa-
cio publico y privado, creando zonas de transiciéon, como la zona
contigua al Hotel Costa Rica frente al Teatro Nacional, o la zona
cubierta frente al edificio del INS, alientan la permanencia de la
gente, incorporandola al paisaje urbano.

Otra condicién importante de las fachadas de los edificios es su
grado de apertura. Apertura, en este contexto, se refiere a la posi-
bilidad de contacto sensorial (transparencia) entre los dominios
privados y publicos. El grado de apertura entre las actividades que
se llevan a cabo en el espacio privado y las del espacio publico
permite una mayor afluencia hacia estas Ultimas, pero mas impor-
tante, lo que el transelnte puede observar dentro de los edificios
lo estimula a pararse, o caminar mas lento, prolongando su per-
manencia en el espacio publico. En un momento determinado,
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permanecen una gran cantidad de personas en la Avenida Central
observando las vitrinas; en este lapso, pasan a formar parte del
paisaje urbano. La gran apertura sensorial entre los negocios al
costado norte de la Plaza de la Cultura y el espacio publico en
frente contribuye enormemente a la atraccién de este lugar, lo
que se manifiesta en la cantidad de personas que se sientan en
el borde de la Plaza, no a mirar el Teatro Nacional, sino el movi-
miento y colorido de las personas que utilizan este borde de la
Avenida Central.

PAUTAS DE ACCION

Las posibilidades reales para mejorar la imagen de San José y
otras ciudades de Costa Rica se encuentran en las intervenciones
en el espacio publico. En este sentido, las acciones emprendidas
hace veinte anos, y que han tenido como resultado el desarrollo
incipiente de una importante red de vias peatonales, la creacién
de la Plaza de la Cultura y la Plaza de la Democracia y la remo-
delacién de los demas parques y plazas en la zona céntrica de la
capital, han estado bien orientadas.

Sin embargo, los criterios de disefio parecen orientarse predo- BIBLIOGRAFIA
minantemente hacia la seleccion de texturas y objetos para colo-
car dentro de los espacios publicos, o a la busqueda de configura-
ciones geométricas que intentan reproducir la estética del pasado.
Dentro de muchos aciertos, se evidencian errores en el manejo
del espacio publico que reflejan ignorancia o falta de preocupacién
sobre la forma en que la distribucién, configuracién y articulacion
del espacio publico influye sobre el uso del mismo. Esta falta de
preocupacion, a su vez, es producto del desprecio de la importan-
cia de las personas como elementos del entorno visual cotidiano.

La preocupacién de los planificadores, disefadores urbanos y
arquitectos debe orientarse a buscar la forma de concentrar e inte-
grar las actividades de la ciudad, y dar prioridad a estos lugares en
nuestras intervenciones. Debemos crear condiciones para que el
espacio publico sea una superficie de contacto social. Debemos
tener especial cuidado en el disefo de la planta baja de los edifi-
cios, con particular atenciéon también, de las transiciones entre el
espacio publico y privado. Asi promovemos la permanencia de la
gente en los espacios publicos de la ciudad y consecuentemente,
mejoramos el entorno visual urbano.

LAS FACHADAS DE LOS EDIFICIOS COMO BORDES DEL ESPACIO PUBLICO
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CONCURSO CONVIVE - CiuDADELA BosQuUES DE UsSME

CONCURSO CONVIVE DE IDEAS Y ANTEPROYECTO URBANISTICO Y
ARQUITECTONICO PARA EL DISENO DE VIVIENDA DIGNA

ARQ. GERMAN DARIO CORREAL P.

Arquitecto, Universidad Nacional de Colombia

Magister en Educacion, Universidad San Buenaventura. Cali

Coordinador del area de Disefio Arquitectonico y docente de disefio arquitectdnico del nicleo Proyecto
gdcorreal@yahoo.es

Gracias a la iniciativa del arquitecto David Serna, director de la revista Escala
quien propone la idea inicial (2005) de hacer un concurso de estudiantes en torno
a un problema critico dentro de nuestras ciudades como es el de la vivienda de
interés social, cuyas soluciones dentro del campo profesional desde hace ya algiin
tiempo no ofrecen nada diferente al mismo modelo desarrollado en los Ultimos
treinta afios en compania de promotores y financistas en general, cuya obsolencia
cada dia es mas que evidente. Y con la confianza en la capacidad, creatividad e
imaginacién de la academia para proponer soluciones innovadoras en cualquier
ambito de trabajo y particularmente en este.

Es asi como, con el apoyo de la SCA, el Consejo Profesional de Arquitectura,
la ACFA, Metro vivienda y la misma
Revista Escala, lanza el Concurso
Convive 2006, dirigido a los estudiantes
de Arquitectura de todas las facultades
de Bogota, quienes con el apoyo irres-
tricto de los Decanos de cada una de
estas, respondieron entusiastamente a
la convocatoria.

La prueba de esto, es la presentacion
de 28 anteproyectos correspondientes
a las diez facultades de Arquitectura de
la ciudad, de una alta calidad arquitec-
ténica, urbana y profesional.

Por la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Catolica de Colombia par-
ticiparon tres proyectos, de acuerdo al
reglamento propuesto, los cuales fue-
ron finalistas después de un arduo y
riguroso proceso de seleccion interno,
en donde participaron todos los estu-
diantes inscritos en la primera parte del
quinto nulcleo tematico denominado
Proyecto dentro del plan de estudios
de la Facultad, quienes presentaron ini-
cialmente 18 anteproyectos,

El equipo de profesores del nucleo
fueron los siguientes arquitectos:

Carlos Alvarez, Manuel Eduardo
Neira, Giovanni Pachén y Mauricio
Sanchez docentes del area de Diserio
Arquitecténico. Alfonso Pinaud y Javier Peinado del area de Disefio Urbano. Leonor
Medina, Jesus Guillermo Diaz y Miguel Roberto Pérez docentes del area de Diseo
Constructivo. Doris Garcia docente del area de Teoria y Maria Constanza Mufioz y
Humberto Gémez Hurtado docentes del area de Medios.

Oficiaron de jurados en dicha seleccion interna, los arquitectos Jesus Alberto
Mejia, Hernan Veldsquez Mazuera y Roswell Garavito Pearl docentes del area de
Disero Arquitecténico de la Facultad y los arquitectos Jorge Bejarano, German
Meléndez y William Luque del medio profesional.

La Coordinaciéon del evento estuvo a cargo del arquitecto German Dario Correal
P coordinador del area de Disefo Arquitecténico, bajo la supervision general de
los arquitectos Werner Gomez Benitez, Decano, Jorge Gutiérrez Martinez, Director
de Calidad, Augusto Forero Larrota, Director de Docencia.

El tiempo de trabajo fue de 18 semanas, aproximadamente.

De acuerdo con las bases del Concurso Convive (concurso de ideas y ante-
proyecto urbanistico y arquitecténico para el disefio de una vivienda digna) el
propésito de este es “seleccionar, entre las propuestas presentadas por las dis-
tintas Facultades de Arquitectura de Bogota, aquella que siendo viable técnica-
mente y factible en sus aspectos de mercado, econdmicos y financieros, ofrezca
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la mejor respuesta desarrollada en un lote especifico de la
CIUDADELA NUEVO USME, en materia de calidad urbanistica
y arquitectdnica, teniendo como parametro de referencia,
en cuanto a costo, las condiciones actuales del mercado en
Bogota.”*

Ademas, de fomentar la imaginacion, la creatividad y la
capacidad de investigacién para proponer soluciones de
viviendas dirigidas a un segmento poblacional de hogares y
familias con ingresos de 2 SMMLV hasta 21 SMMLYV, con un
costo ho mayor de 50 SMMLV, como premisa de partida, que
combine acertadamente la utilizacién de tecnologia de bajo
costo “diseno, sistemas de trabajo comunitario, esquemas
de gestion financiera, etc, que se expresara en la favorabili-
dad en términos de costo, calidad arquitectdnica y urbanis-
tica del proyecto, manejo eficiente, sostenible y sustentable
del entorno y del ambiente y garantia a la seguridad humana
de sus habitantes”.?

Igualmente, garantizar el adecuado manejo paisajistico
del lugar en cuestién, desde el punto de vista, fisico-ambien-
tal y visual.

El jurado del concurso, arquitectos Maria Leonor Mesa,
German Samper Gnecco, German Castellanos, Camilo
Santamaria y el ingeniero Alvaro Villota, hizo una primera
seleccion entre los anteproyectos presentados, de diez
propuestas merecedoras del premio final, y a continuacién
determiné entre estas , el otorgar tres premios ganadores y
siete menciones.

Los ganadores fueron los siguientes:

Primer premio: Al anteproyecto presentado por la
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano. “Su solucién es
sencilla y perfectamente realizable. El primer piso se puede
utilizar como unidad de produccién, utilizando el 2 y 3 piso
para vivienda”, menciona el acta de juzgamiento.

Segundo premio: Al anteproyecto presentado por la
Universidad de los Andes. Segln el acta de juzgamiento...
“El Urbanismo se resuelve con una via-retorno; es un buen
trazado. Se utiliza bien el trazado urbano en relacidn con las
curvas de nivel. La forma libre como se tratan los voliimenes
evita las perspectivas infinitas de calles rectas”.

El tercer premio: Al anteproyecto presentado por la
Universidad de Los Andes, cuyo comentario en el acta nos
menciona que “El urbanismo general es interesante, confor-
mando anillos viales. Se adaptan bien a la pendiente. Hay
3 tipologias de vivienda para un total de 780 viviendas y
densidad de 156 v/h.”®

La Facultad de Arquitectura de la Universidad Catdlica de
Colombia, obtuvo dos menciones la quinta y la séptima, al
decir del jurado respectivamente:

“Es un proyecto en el que se destaca una adecuada solu-
cién del médulo de vivienda tanto en los urbano como en lo
arquitectdnico”.

“La propuesta presenta una adecuada solucién al médulo
de vivienda, dando respuesta a las restricciones que tiene la
vivienda de interés social tipo 1”.

1 De las bases del concurso.
2 lbid.

3 Tomado de www.revistaescala.com, acta de
juzgamiento Concurso Convive 2006.
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QUINTA MENCION

ADRIANA SANTANA
MARCELA TAMAYO
JAKELLYN MATEUS ol )
JAVIER MATEWS ..:'-:3,.:_ AT @ %

: Al

DISENO ARQUITECTONICO
MAURICIO SANCHEZ
Diseno UrRBANO
ALFONSO PINAUD
DiseNo CONSTRUCTIVO
LEONOR MEDINA
TEORIA ARQUITECTONICA

DoRiS GARCIA
Mebios
MAURICIO SANCHEZ

respuesta rio

Relaciones existentes entre el predio y su entorno,
la articulacion con el ndcleo fundacional para
servir como complemento, la comunicacion y
prolongacion del sistema de circulacion por la
ronda del rio correspondiendo de esta manera
lo propuesto con lo existente; Uso de la malla
como herramienta de organizacion espacial,
organizacién del conjunto a través de un eje que
jerarquiza la circulacién en el sistema y delimita
cada una de las piezas urbanas
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CESAR FERNANDEZ AMARIS
DIEGO NARVAEZ QUIMBAYA
MAURICIO PEREZ FERNANDEZ
CARLA ISAACS

DISENO ARQUITECTONICO
CARLOS ALVAREZ

DiseNo URBANO
JAVIER PEINADO

DiseNo CONSTRUCTIVO
LEONOR MEDINA

TEORIA ARQUITECTONICA
DORIS GARCIA

MEebios
MARIA CONSTANZA MuROZ

Se pretende
retomar la
manzana en este
proyecto con el fin
de garantizar una
mejor articulacion
de redes sociales al
darle protagonismo
al peatdn mediante
las calles y los
patios.

IMAGEN POPULAR

La estética de la imagen
popular es plasmada en
las fachadas del proyecto
encuantoa su
heterogeneidad y a ciertos
lenguajes relacionados
con las tipologias de la
vivienda espontanea,
como son los balcones,

tradicional aporticado en conceto, desarrollo de un programa

- . espacial en funcion ala
sin embargo el cerramiento que se esencia del habitat segun

A
i % El sistema estructural utilizado es un : = 0 : : Este concepto parte del

propone es en paneles de
80x80cms de una mezcla de g::g”ﬁ:m;’ eslo
concreto y papel llamado : R ) es con g;ﬁn de garantizar
PAPELCRETO, el cual ademas de = E i aguiesde 4 una vivienda di gng con
ser econémico, es industrializado y una segura tergncla e
su manejo en este caso es infraestructura dentro de
standardizado mediante los paneles| una realidad econdmica
antes mencionados. actual, :
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PLANTA TIPO A NIVEL 1Y 2
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SI UNA VIVIENDA CUESTA UN SUBSIDIO + DEUDA HIPOTECARIA ALTA, SI UNA VIVIENDA CUESTA UN SUB
LA FAMILIA QUE LA ADQUIERA SERA UNA FAMILIA ENDEUDADA... LA FAMILIA QUE LA ADQUIERA SER

HOGAR DE TRANSICION

Una de las fortalezas del
disefio urbano es el

i resaltado sistema verde en el
espacio publico, debido a
que por cuestiones
econdmicas no es posible
§ entregar esto en su totalidad,
se plantean zonas de cultivo
de fitotectura de rapido
crecimiento y asi continuar
su realizacion.
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PARROQUIA SAN BASILIO MAGNO

Calle 802 No. 101-37, Barrio Bochica Il, BOGOTA, D.C.
Febrero de 2003
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ALZADO LATERAL

La Arquitectura establecida, genera espacios de orden y recogimiento. El templo es una
composicién de cajas puras superpuestas, buscando una relacién arménica entre ellas y
sometiéndolas a perforaciones simbdlicas.

El volumen del edificio en primera instancia, es producto de una afectacién normativa, que da
como resultado un rectangulo alargado compuesto de por dos alturas.

El espacio del culto es de doble altura, contrario a lo comUn, éste se abre completamente
mediante perforaciones verticales en los costados para el aprovechamiento de la luz. El
orden geométrico del espacio interior se acentla mediante el manejo del pulpito en forma
circular, el cual jerarquiza el coro y otros elementos.

El semis6tano maneja una depresion por medio de un talud en el terreno con el fin ganar la
mayor cantidad de luz posible, en los espacios comunales de la capilla.

En el ultimo piso en la parte posterior, se ubicaron dos apartamentos como recinto privado
de los padres.

La acustica fue una determinante importante para la resolucion de la forma, la seleccién de
los materiales y el disefio de los detalles arquitectonicos, la cubierta, por ejemplo, mediante
su forma abovedada y recubierta con materiales aislantes de fibra de vidrio, permite obtener
un ambiente térmico y acustico de dptimas condiciones.

Los materiales predominantes del templo se eligieron y trabajaron cuidadosamente para
obtener un sentido de simplicidad mediante el uso del concreto blanco abujardado, la madera
y el ladrillo.
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El sistema estructural desde la antigiiedad ha formado parte del proceso
de creacion de espacios y se ha reflejado en las obras arquitecténicas
como un elemento manifiesto de evolucion, desde la concepcion del
espacio como experiencia del hombre, hasta la representacion de su
propia imaginacion. Este proceso es estudiado en edificaciones tales
como los aeropuertos, en donde los elementos estructurales hacen
parte de un lenguaje de significados que actualmente evocan los
espacios como simbolo de un universo de sentimientos y percepciones.
El sistema estructural utilizado logra no solo cumplir con la funcién de
soportar, sino a la vez de contener en cada elemento un cédigo que
permite la relacion de lo real con lo imaginado, aspecto determinante
para concebir los espacios como un vinculo al mundo de la fantasia que
a través del tiempo se ha manifestado en el ser humano como anhelos
de su propia existencia.

PALABRAS CLAVE

Proceso constructivo, simbologia, significacion, metafora formal,
tectonica

RESEARCH

THE STRUCTURE AS GENERATOR OF ARCHITECTURAL SPACES

The structural system from the antiquity has been part of the process of
creation of spaces and it has been reflected in the architectural works as
an apparent element of evolution, from the conception of the space like
the experience of man, until the representation of its own imagination. This
process is studied in such constructions as the airports where the structural
elements make part of a language of meanings that at the moment evoke the
spaces like symbols of a universe of feelings and perceptions. The utilized
structural system does not only achieves alone the function of supporting,
but at the same time of containing in each element a code that allows the
relationship of the real thing with that imagined, decisive aspect to conceive
the spaces like a bond to the world of the fantasy that has shown in the
human being like yearnings of its own existence through the time.

KEY WORDS

Constructive process, symbology and significance, formal, tectonic
metaphor,
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PRESENTACION

El presente trabajo de investigacion pretende aden-
trarse en el tema de cémo la estructura puede manifes-
tarse de manera clara dentro de una edificacion, hasta
el punto de llegar a ser la expresién formal de la misma
y dentro de ese vasto panorama, los aeropuertos, esas
edificaciones dedicadas al intercambio entre medios de
transporte ocupan un capitulo muy importante tanto para
las ciudades que los construyen como para el usuario que
los disfruta. En primera instancia el contexto en el que se
desarrollan implica un conocimiento del estado del arte
de la arquitectura y la tecnologia de un pueblo especifico
y adicionalmente su pensamiento alrededor del uso de
metaforas como formas de expresion.

A través de la lectura espacial de algunos de los aero-
puertos modernos se comprende como el lenguaje que
se utiliza en la actualidad tiene que ver con una melanco-
lia del clasicismo, en donde las formas utilizadas evocan
elementos naturales: alas de aves (Hamburgo), animales
prehistéricos (Kansai), bosques (Stansted, Stuttgart), cor-
dilleras montanosas (Denver), etc.

El contenido de la investigacion se centra alrededor del
analisis de dos aeropuertos que utilizan la figura de “bos-
que” como metafora formal para expresar el pensamiento
de luz y sombra, de relacién cielo y tierra, de lo arraigado
y lo etéreo; el escenario donde se trasciende a través
de lo oculto a lo evidente. El aeropuerto de Stansted de
Norman Foster y el aeropuerto de Stuttgart de Meinhard
Von Gerkan, coinciden en la utilizacion de barras y tirantes
de acero como ramas que se desprenden de un tronco y
que por repeticion nos conducen a la idea de “bosque”,
ademas también coinciden en el planteamiento arquitec-
ténico de ubicar en una planta baja, casi escondida, todos
los servicios y en una segunda planta muy libre, desarro-
llar un gran vestibulo de facil lectura que conduce a los
usuarios a la zona de embarque.

El sistema estructural utilizado para la simulaciéon de
bosque es el reticulado espacial, sistema que funciona a
dos esfuerzos basicos: traccién y compresion, y que a tra-
vés del uso de barras cortas permite transmitir las cargas
de la cubierta a unos pilares o troncos muy distanciados
entre si, funcionando tridimensionalmente. Los detalles
constructivos de ambas edificaciones ratifican la idea de
que la cubierta flota sobre los arboles y permite el paso
de luz natural controlada, evidenciando la idea de “liviano
pero firme” que se siente dentro de un bosque.

CoMPOSICION

LA ESTRUCTURA COMO GENERADORA DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS

INTRODUCCION

Cuando comenzamos a plantear el tema a investigar, el prop6-
sito siempre fue el poder hacer evidente la estrecha relacion que
existe entre el planteamiento de la estructura o sistema portante y
el planteamiento arquitectonico. Sin embargo mientras esta idea
no se encontraba explicita en todos los planteamientos, sino que
en algunos tacitamente influia sobre la generacion del espacio
arquitectonico, en otros casos era el eje generador de la concep-
cion espacial total.

En ese punto tuvimos que tomar una decisién importante para
el desarrollo del trabajo de investigacién y fue la de clasificar por
usos los espacios que queriamos analizar y comenzar a estudiarlos
independientemente. Asi surgié la primera aproximacion al tema
“aeropuertos” como espacios caracterizados en cada cultura y en
cada ciudad y que actualmente se convierten en el hito de impor-
tancia para las grandes capitales del mundo.

La llegada a un pais se identifica con el aeropuerto al que se
llega. Desde el aire se impone su extensiéon y su forma, y en su
utilizacién se descubre la importancia de la ciudad y del pais al
gue se esta arribando. Por eso en esta época, el diseno y la cons-
truccion de un aeropuerto se convierte en un reto, en un derro-
che de tecnologia para lograr el privilegio de ser considerado “uno
de los mas grandes del mundo”. Anteriormente se pensaba en el
aeropuerto como un edificio puramente funcional que debia desa-
rrollarse 1o mas racional posible, pero a partir de Saarinen con su
terminal de la TWA en New York, se modifica ese pensamiento y se
comienza a invertir en los aeropuertos como edificaciones Unicas,
con una expresion propia.

Dentro de este postulado tenian cabida alin muchos esquemas
diferentes que cumplen la misma funcién y en los que sin lugar a
dudas, la estructura es el motor generador del espacio arquitectd-
nico. Es entonces cuando tomamos la decisién de estudiar inicial-
mente un tipo de estructura que se repite en algunos aeropuertos
importantes y es la tipo “arbol”.

Dos aeropuertos basicamente nos llamaron la atencién por ser
sus planteamientos basados en este principio y ademas porque la
respuesta formal es muy similar en ambos, son los aeropuertos de
Stansted en Londres y de Stuttgart en Alemania. A ellos dos limi-
taremos este estudio inicial, que como aclaramos es una primera
aproximacién al tema de partida: la estructura puede ser el eje
generador del espacio arquitecténico.
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... "Cuando las proporciones matematicas se refieren a la
realidad, no son ciertas; cuando son ciertas no hacen refe-
rencia a la realidad”

ALBERT EINSTEIN (Geometrie und Erfahrung, 1921)

A partir de la definiciéon griega de espacio, la cual se
vuelve tema de reflexién para convertir o imaginado en
realidad, empezamos a encontrar tantas posibilidades que
seria imposible resumir en una sola frase el significado de
lo que hoy conocemos como la teoria del Espacio. Si bien
es cierto, el concepto de espacio es intuitivo, la evolucion
del pensamiento humano se ha preocupado por buscar
otras acepciones.

Pasar de lo imaginado a lo real se da en un momento
tal con la creacién de la geometria, por medio de la cual
es posible hablar de lo fisico sin tener en cuenta lo imagi-
nado, es decir el pensamiento se convierte en idea. Muy
poco dur6 esto, pues la geometria Euclidiana, la primera
en crearse fue desplazada por la geometria No Euclidianay
la teoria de la Relatividad; Involucrando las posibles varia-
bles que pueda contener cada una, se genera en la geo-
metria la posibilidad de construir la imaginacién humana
mas que poder definir lo hallado en la naturaleza.

Pero esto es solo una parte de esa gran definicion de
teoria del espacio, pues el hombre no puede limitarse a
lo que defina un plano cartesiano ni unas coordenadas
geométricas, sabiendo que existe un Lugar, un Proyecto y
un Proceso constructivo, el hombre empez6 a pensar que
la experiencia previa estaba dada a partir de un mundo
donde lo “cognoscitivo” es decir la relacién con lo creado,
nada tenia que ver con la vida cotidiana y mucho menos
con el medio ambiente. Cuando creamos un espacio
arquitecténico definimos en primer lugar el “locus”, pero
de igual manera se define un material, el cual determina
un proceso constructivo, todo esto tendra relacion légica
en la elaboracion de los conceptos de analisis de zonas,
de sectores y variantes basicas, es aqui donde se le da
importancia finalmente, y se deben tener muy claras las
relaciones entre el Espacio y su Funcién. Es esencial tener
presente que el programa genera consecuencias en la dis-
tribucion y tamano de los espacios.

Hasta ahora se habla de un “concepto” general de
espacio, pero es necesario por lo menos puntualizar sobre
uno de los muchos significados, en lo que nos interesa, el
Espacio Arquitectonico. Si partimos que en la actualidad el
comUn de la gente define espacio como un lugar comun,
podremos ver que a través de las diferentes sensaciones
que este produce, se puede tener una aproximacion a él.
Ya no es, como anotaria S. Giedion en sus escritos, la
referencia al volumen, el vacio o la relacién entre el inte-
rior y el exterior; es ahora la relacién que existe entre la
percepcion del hombre hacia lo que lo rodea, el manejo
del contexto, el manejo de lo afectivo y su relacion con el
medio ambiente. Esto no quiere decir que el espacio solo
existe por que lo percibimos pues es claro que el espa-
cio esta delimitado por una geometria e incluido dentro
de alguno de los conceptos de pragmatismo, percepcion,
existencia, cognoscitivismo y abstraccion. EI hombre no
es finalmente el centro del espacio, pero es quien lo crea
o lo modifica de acuerdo a su experiencia, necesidades y
sensaciones.

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA
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Cuando se ve el espacio desde el punto de vista matematico
este solo esta delimitado por paramentos, y a él solo se le incluyen
los cuatro sistemas que constituyen la unidad arquitecténica, es
decir, los Soportes, los Mecanismos, la Envoltura y las Particiones;
esto finalmente se convierte en un trabajo mecanico, tal vez un
trabajo de ingenieria. Pero cuando los Soportes son generadores
de Espacio Arquitecténico el concepto de desarrollo de la Unidad
Arquitecténica cambia, pues los cerramientos ya no son simples
muros y las particiones no me generan sub-espacios que acomodo
indiscriminadamente, la Arquitectura se vuelve un Todo y cada uno
de los componentes es parte fundamental del Todo.

LA IDEA DE AEROPUERTO

La idea de aeropuerto como el espacio de transiciéon entre
medios de transporte, siempre se ha mantenido en la concien-
cia colectiva e implica unas relaciones espaciales y formales muy
claramente definidas desde hace mucho tiempo. Sin embargo en
la actualidad dichas relaciones se han venido dejando atras para
dejar paso al universo de la imaginacién y la fantasia en donde los
espacios evocan en algunos casos seres vivos y se traducen en
metaforas espaciales y formales con relaciones diferentes a las
convencionales ya conocidas y aplicadas en otros aeropuertos.

Dentro de este contexto aparecen aeropuertos en los cuales la
transicién no se realiza entre medios de transporte, sino que nos
remontan a una realidad diferente. La nueva propuesta se pro-
duce por la interpretacion del fendmeno fantastico que implica la
relacion “tierra-aire”, dos de los elementos basicos en la cultura
actual, en donde lo esotérico se convierte en una opcion para
comprender el mundo.

La tierra, fija e inmutable y el aire etéreo y mévil son dos polos
opuestos y la transicién entre ellos debe realizarse en el aero-
puerto. Es un paso magico que el actor pocas veces descubre,
pero que si se dan las claves para realizarlo, se convierte en una
sueno hecho realidad.

Es alli donde se puede entender el planteamiento de los aero-
puertos tipo “arbol”. Este elemento Unico, simbolo de verticali-
dad, proyectado hacia la luz y el sol, cobra sentido espacial y de
conjunto cuando nos remonta al “bosque”, dentro del cual nos
permite evidenciar la existencia de la luz y la sombra y que hace
que dentro de la literatura fantastica sea simbolo de lo desco-
nocido y encantado, arraigado en la tierra pero ascendente y de
esa misma manera nos genera similitud al enigma de la dualidad
“tierra-cielo”.

Esta vivencia del bosque es la misma que se percibe en un
aeropuerto tipo “arbol”, un espacio muy real y tangible que per-
mite el transito a lo fantastico, a la aventura, al viaje a través del
cielo y dominar la tierra desde arriba como en un sueno; es la
iniciacion al poder volar.

Las columnas asemejan la columna vertebral del esqueleto y
los miembros y vértebras representan las ramas, que al bifurcarse
hacen pensar no solo en la estructura 6sea, sino también en otros
sub-sistemas de conexién e irrigacién que se ramifican por todo
el cuerpo (nervios, arterias, venas, etc) y se despliegan seglin un
esquema arborescente impuesto por la necesidad de conducir
los flujos vitales hasta las células mas distantes. Esta estructura
recuerda también, ademas de los arboles y vegetales, los cursos
del agua que surcan los continentes y dispersan vida, dando un
sentido antropomoérfico a la nocién de biosfera.
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ANALISIS AEROPUERTO STANSTED Y AEROPUERTO DE STUTTGART

AEROPUERTO STANSTED

Situado a cincuenta kildmetros de Londres, Stansted
es el tercer aeropuerto de la capital Britanica. En él se
presenta la interseccién de tres sistemas de transporte
diferentes: la pista de aterrizaje, la autopista y la linea de
ferrocarril, reto que asumié Foster al plantear los inter-
cambios con la mayor suavidad posible. El resultado: una
cubierta en forma de paraguas que envuelve un inmenso
vestibulo y la estacién en el sétano, resuelto con base en
tres principios: una estructura minima, un gran manejo
de luz natural y ocultamiento de instalaciones.

Utilizando la topografia del terreno se planted un bos-
quecillo de 36 arboles cuadruples de acero tubular, colo-
cados cada 36 metros. Los troncos de los arboles, que a
media altura estan arriostrados por el entrepiso del ves-
tibulo alcanzan una altura de 17 metros y se despliegan
a fin de soportar los casquetes reticulados de la cubierta
situados a 23 metros del suelo del s6tano.

El funcionamiento es perfecto, el pasajero siempre sabe
donde esta y hacia donde debe dirigirse con un recorrido
claro. En el primer nivel estan localizadas las instalacio-
nes del edificio y existen una serie de columnas indepen-
dientes del reticulado espacial, encargadas de sostener el
entrepiso aligerado de concreto reforzado. Se trata de una
profunda cripta que contiene la estacion de ferrocarril, la
maquinaria de calefaccion y refrigeracién, los servicios
y tecnologia de comunicacién y todas la instalaciones,
siempre oculto y por debajo del nivel del suelo.

En el segundo nivel solo aparecen las columnas que
conforman los médulos basicos de informacion y servicios,
lo que da mas libertad a la planta y genera un ambiente
mas cémodo y tranquilo para los pasajeros. La cubierta
como ya se menciond, es un cuadrado de 121 mddulos
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FIGURA No. 3 Planta primer nivel aeropuerto Stansted
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FIGURA No.2 . Corte esquematico aeropuerto Stansted

CoMPOSICION

FIGURA No. 4. Planta segundo nivel

de 18 metros de lado. Desde el nivel del vestibulo solo se perciben
las hileras de armaduras de columnas tubulares cuadruples que
contienen los mddulos cuadrados que encierran el equipamiento
correspondiente a alta tecnologia.

El cerramiento del edificio es un muro de vidrio, que comienza
a partir del segundo modulo en las fachadas de acceso y de pasa-
bordo y que le da un caracter de permeabilidad y transparencia.

En la cubierta puede apreciarse tanto la iluminaciéon natural
lograda mediante lucernarios, como la iluminacién artificial. La cli-
matizacién del espacio se evidencia colocando los sistemas sobre
los mostradores de venta de billetes y bloques de ascensores.

Estructuralmente el edificio esta constituido por dos tipos de
reticulados espaciales:

- de doble pared
- de simple pared

El reticulado de doble pared estd construido con secciones
tubulares de acero que conforman pirdmides de base cuadrada
invertidas y truncadas, que se apoyan en el suelo por medio de
cuatro columnas también tubulares de acero de 17 metros de
altura.

El reticulado de simple pared constituye la cubierta propiamente
dicha. Esta compuesto por paneles de metal perforado de forma
triangular. Este reticulado espacial esta dispuesto en forma de
casquetes casi planos en cuya parte central existen unas clara-
boyas que permiten el paso de la luz al interior del vestibulo y las
salas de espera.

El trabajo estructural de este sistema es muy sencillo: los ele-
mentos de mayor seccién estan sometidos a compresion (ramas
exteriores del arbol) y los de menor seccién, cables y barras, estan
sometidos a traccién (ramas internas del arbol). Los bordes de la

ko, caa de wpem T
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FOTONo. 2. Interior aZFopueno Stansted

FIGURA No. 6 Detalle de Iosapoyos del aeropuerto Stansted

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA
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pirAmide invertida dan cierta rigidez al sistema, pero no contrarrestan
del todo los empujes producidos por los casquetes. Las columnas deben
estar empotradas al suelo para responder eficientemente ante fuerzas
horizontales.

Se puede decir que el mddulo esta compuesto por tres partes: cubierta,
arbol y modulo de servicios:

- La cubierta reticulada de simple pared integrada por los paneles y la
claraboya.

- El arbol estructural, cuyas ramas son elementos tubulares de acero
trabajando a traccién y a compresién, y unos tensores que controlan
el empuje presentado en los vértices.

- El médulo de servicios, cuyo cerramiento puede variar de acuerdo a
la funcién que albergue.

Pero sin duda lo mas impresionante del edificio es el manejo de la luz.
Cuando el visitante entra en el gran vestibulo, tiene la impresion de estar
casi al aire libre, pero protegido de las inclemencias del tiempo por un
manto protector invisible que es el bosquecillo.

FIGURA No. 7 . Corte esquematico aeropuerto Stuttgart

AEROPUERTO DE STUTTGART

Disefiado por Meinhard Von Genkar en Alemania (1991), un conocedor
de aeropuertos, edificaciones que han constituido una tipologia habitual en
Su carrera, el aeropuerto parece una gran ala inclinada en la llanura de las
afueras de Stuttgart, evocando el bosque de Birnam de Macbeth. En el se
manifiesta el didlogo entre una estructura pesada de concreto (basamento
escalonado), con un gran vestibulo con cubierta ligera de celosias de tubos
de acero y tirantes en dibujos metamérficos.

El volumen del edificio se divide en dos cuerpos: Un gran vestibulo de
seccion trapezoidal en el cual se realiza la llegada y salida de pasajeros
y un blogue bajo en donde se ubican las salas de embarque y donde los
pasajeros toman los autobuses que los llevan a los respectivos aviones.

En Stuttgart la cubierta estd compuesta por doce crujias rectangulares,
cada una de las cuales se sostiene por medio de un juego de elementos
de acero (ramas), que convergen en robustos troncos verticales. (Figura
No. 9). El sistema estructural, al igual que en Stansted se basa en reticu-
lados espaciales, que expresados vectorialmente, recogen las cargas de la
cubierta y las transmiten como al descuido, hasta llegar a la reaccién final.

En el corte del vestibulo principal se nota el escalonamiento de espa-
cios siguiendo el lineamiento de la cubierta inclinada. La inclinacién de las
ramificaciones corresponde a la descomposicion de vectores de fuerzas
provenientes de la cubierta y transmitidos a la cimentacion.

En la planta del vestibulo la compatibilidad de la planta simplifica la
circulacion y facilita su lectura, la circulacion se desarrolla linealmente des-
pués del mostrador de facturaciéon hacia el control de seguridad y seguida-
mente hacia el ala de embarque y sus correspondientes salas de espera.
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FIGURA No. 8 . Planta arquitectonica aeropuerto Stuttgart

FOTO No. 4. Ramifilcaciones WCREREstructura del vestibulo aeropuerto FOTO No. 3. Tronco y ramas de la estructura
Stuttgart
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En las investigaciones, la comunicacion y divulgacion es el paso fundamental
por medio del cual se logra que los resultados obtenidos sean transmitidos a
la sociedad y asi mismo se alcance el reconocimiento de quienes la producen,
pero en muchos casos las investigaciones no llegan a ser conocidas y terminan
convirtiéndose en productos de archivador. El conversatorio da un revision
a los procesos que sigue la investigacion para llegar a ser comunicada y
divulgada y estos son valorados desde dpticas diferentes, en primera instancia
se da una revision a la academia, la cual esta representada por la direccion de
investigaciones de la Universidad, la direccion de investigaciones de Facultad
de Arquitectura y la direccion de ediciones y publicaciones, esta vision interna
es complementada por la visidon de dos invitados, los cuales presentan el
mundo editorial y su relacion con la academia y como visién complementaria
a ésta, se trata el papel que juegan los medios en la comunicacion en la
divulgacion de la investigacion.

Palabras claves

Medios de comunicacion, editoriales, indexacién, produccién escrita,
visibilidad.

FORUM ON THE COMMUNICATION AND POPULARIZATION OF
RESEARCH

The communication and popularization of research is one of the fundamental
processes of the investigative process, for which it is achieved that the results
are adapted by society, but in many of the cases the research does not
become more than filing products. The forum gives a revision to the processes
that follow the research and they are valued on one hand from the academy,
and the direction of research of the University, the director of investigations of
the Faculty of Architecture and the direction of publications, this internal vision
is supplemented by the vision of two external counselors, those which with an
optic different but complementary, present the topic of the editorial world and
its relationship with the academy and role of the media in the communication
and in the processes of popularization of research.

KEYWORDS

Media, editorials, index,
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El objetivo central del conversatorio es tratar el tema de la comunica-
cién y divulgacion de la investigacion. Durante este ano se ha trabajado
mucho al respecto y la Facultad de Arquitectura presenté las lineas de
investigacion, incorpor6 sus proyectos dentro de las lineas de investiga-
cién y se conformaron grupos. Hoy nos preguntamos qué hacemos con
los productos de investigacion?; entonces la idea fue reunir a diferen-
tes personas que estan involucradas tanto en el proceso investigativo
como de divulgaciéon y comunicaciéon de los resultados; por parte de la
Universidad Catdlica de Colombia, la doctora Maria Eugenia Guerrero,
directora de investigaciones, la doctora Stella Valbuena quien coordina
el departamento ediciones y publicaciones, como invitados al Dr. Jorge
Consuegra, que tiene una relacion muy estrecha con el medio editorial
desde hace muchos anos, conoce el tema de investigacion en arquitec-
tura y ciudad y el Dr. German Rey, quien tiene su mirada mas cercana a
todo el problema de los medios.

Entonces nuestra pregunta parte de lo que investiga la academia;
hacia dénde apunta la investigacion; como llega a quién le interesa,
como se hace para que la
investigacion académica tenga
un marco de difusién directo,
como la investigacion acadé-
mica formal muchas veces
pesada y ladrillada, se trans-

forma en una herramienta Util
que pueda difundirse.

Bajo este panorama invita-
mos a la Dra. Maria Eugenia
para nos cuente sobre el
panorama de la investigacién
en la Universidad; a la Dra.
Stella sobre las publicaciones
y con los invitados desde sus
respectivas areas, haremos la
charla para tocar este tema
de la comunicacion y la divul-

gacion de la investigacion. '

DRA. MARIA EUGENIA
GUERRERO

DIRECTORA DE INVESTIGACIONES DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE
COLOMBIA

REVISTA DE ARQUITECTURA
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Con relaciéon a la investigacion voy a presentar algunos aspectos que
son institucionales, asi como algunas apreciaciones personales genera-
das del analisis de las practicas investigativas y organizacionales alrede-
dor del tema investigativo y alrededor de la academia.

En la Universidad Catélica de Colombia el Sistema de Investigaciones
esta debidamente reglamentado desde el aflo 2000. Cuando se plan-
tea que la investigacién operard desde un Sistema que se implemen-
tard en todas las estructuras organizacionales que hacen parte de la
Universidad

La misma Universidad en el ano 2002 emite un documento de
politicas en el cudl se plantea que la investigacion funciona desde un
Sistema, pero si se pone esto en un contexto mas amplio, un Sistema
Investigaciones no opera, soélo por el hecho de tome una decision poli-
tica. Si no se generan las interrelaciones y los canales de comunicacion
entre esas unidades estructurales no puede haber sistema.
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En la Universidad el Sistema de Investigaciones no se
ha implementado totalmente, porque si bien es cierto que
tenemos una Direccién Central Investigaciones, tenemos en
cada Facultad una Direccién de Investigaciones, tenemos en
las facultades grupos de investigacion, tenemos centros de
investigacion, pero en general no se ha consolidado el con-
junto de interrelaciones entre las distintas unidades y por
lo tanto no existe un ambiente propicio para el desarrollo
de la actividad investigativa, objetivo para lo cual se cre6 el
sistema.

La politica de investigaciones para corto plazo que se for-
mulé en el 2002, vigente a 5 anos, establece tres grandes
lineas estratégicas:

La primera, el fortalecimiento de lineas de investigacion
gue llevaran a programas de maestria y doctorados. Si se
miran los diferentes momentos de investigacion en la univer-
sidad siempre se van a encontrar documentos explicitos con
ideas de proyectos, de lineas o de programas asociados a
la investigacion, pero ha sido muy dificil pasar de esa inten-
cionalidad a la practica, porque faltan mecanismos para que
los desarrollos de las unidades académicas perduren y se
garantice la continuidad.

Un segundo, es el fortalecimiento de la formacién en
investigacion, es decir que en todos los programas académi-
cos se garantice la formacion investigativa y que se desarro-
llen acciones curriculares articuladas a las lineas de investi-
gacion y viceversa.

Y la tercera politica referida a los grupos y centros de
investigacion. El balance sobre el desarrollo de este aspecto
a diciembre del 2004 no fue el mejor: En ese balance se
encontré que en la Universidad nunca se habla del inves-
tigador, sélo se habla de que es la investigacion, sus tipos
y estructuras; pero en ninglin lugar se habla de quién es el
investigador, qué se espera del investigador, o cual es su
lugar dentro de la estructura del sistema. Todo esto ha sido
una experiencia dificil de enfrentar, ya que la investigacion la
hacen los investigadores, por lo tanto la politica deberia estar
dirigida a ellos, o por lo menos tenerlos en cuenta. En el caso
de la Universidad los documentos de politica investigativa
hacen referencia constante a estructuras organizacionales.

A partir de esta auto-evaluacién de politicas, nos dimos
cuenta que necesariamente se tenian que hacer ajustes en
las politicas de contratacién, porque igualmente realizar un
trabajo investigativo de largo aliento implica tener un grupo
de personas que se sientan con vinculos a largo plazo con la
institucién, cuando se miran los tipos de actividad de investi-
gacion siempre estan los proyectos, pero cuando se analizan
las politicas de contratacion inician las dificultades, ya que
cada investigador se proyecta en una organizacién teniendo
en cuenta cuales son las expectativas que se tienen en esta,
si yo tengo expectativas de vinculacion de un ano entonces
yo me proyecto hacia un ano, entonces es muy dificil hacer
gue la comunidad académica se proyecte en investigaciones
a 5 0 10 anos.

Este semestre se logrd hacer un ajuste en la politica de
contratacion, en lo relacionado con actividades de investi-
gacion. Es necesario que organizacionalmente se entienda
gue la investigacion implica dedicacién de personas no sélo
al desarrollo de proyectos de investigacion sino también a la
formulacién de esas intenciones investigativas, al fomento
de investigacion, a la comunicacién de los resultados de
investigacion. Aqui se hizo un primer avance al reconocer
unos tiempos para actividades de direccién de grupos, de
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lineas de investigacion, de semilleros de investigacion, pero todavia es
necesario complementarlo, ya que la investigacion es una actividad que
demanda fomento, apoyo y reconocimiento.

Con respecto al tema presupuestal relacionado con la investigacién,
existen otros elementos positivos, ya que se constituyé un Fondo de
Investigaciones, que en el afio 2003 y 2004 tenia mil millones para
invertir anualmente en la formacién investigativa, el desarrollo de la
investigacion y la comunicacion de la ciencia. Al respecto es necesario
anotar, que aunque se constituyé el fondo, no se definié su estructura,
es decir los rubros prioritarios para distribuir esos fondos; écuanto iba
a ir a la direccién de tesis?, écuanto para proyectos?, {cuanto para la
comunicacion de la ciencia?, hecho que dificulta el avance en las politi-
cas investigativas de la Universidad.

En términos generales haciendo un balance, de cémo estéba-
mos frente a los planteamientos de politicas, la administracién de la
Universidad incorpord algunos ajustes que nos permitiran la asignacion
de personal a actividades de investigaciéon. Pero en cuanto al desarrollo
de proyectos, lineas o programas de investigacién de largo aliento, es
necesario tener previamente referentes en cuanto a las cuantias que se
manejaran.

Hemos avanzado en la caracteriza-
cién de los macro procesos del area
de investigacién: un gran proceso que
tiene que ver con la constituciéon y con-
solidaciéon de comunidades cientificas
en la universidad, un segundo proceso
apunta a toda la gestién de ciencia,
tecnologia e innovacién que tiene que
ver con desarrollo de proyectos de
investigacion, de programas, de lineas
y a su vez el fomento del grupos de
investigacion, centros de investigacion
y porque no institutos de investigacion.
Y el tercero el relacionado con la comu-
nicacion de la ciencia.

Este Ultimo, es un tema que en
los ejercicios de autoevaluaciéon
para acreditacién que se hicieron en
las Facultades de Arquitectura y de
Psicologia, se evidencid6 como una
debilidad de la Universidad, no por-
que exista poca produccion cientifica,
lo que pasa es que los investigadores
0 se muestran temerosos de poner en
conocimiento de la comunidad su produccién, o no cuentan con los
recursos financieros ni la estructura institucional para que sean publica-
dos rapidamente.

Para finalizar, si no hay una comunicacion de los resultados de inves-
tigacion, no hay visibilidad para la Universidad. Hoy es sabido que no es
suficiente que nosotros titulemos excelentes profesionales, no es sufi-
ciente que alcancemos algunos éxitos en proceso de certificacién de
calidad, si nosotros no tenemos visibilidad y la visibilidad en el medio
académico y cientifico se logra es a través de la presencia que pueda
hacer una instituciéon en los medios, en las publicaciones escritas, en
eventos académicos, en algun tipo de apoyo a proyectos de tipo nacio-
nal, regional o local. Todo esto se logra a través de la buena estrategia
de comunicacion de la investigacion.
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DRA. STELLA VALBUENA GARCIA

DIRECTORA DE EDICIONES Y PUBLICACIONES DE LA
UNIVERSIDAD

La tarea de una editorial universitaria es comunicar el
conocimiento que se produce en el desarrollo de la acti-
vidad investigativa, docente o de extensiéon. Nuestro pro-
yecto editorial - con las debilidades o cualidades que pueda
tener en este momento - nacié precisamente en el seno del
Sistema de investigaciones, que estaba conformado hace
mas o menos diez anos, para dar visibilidad a los resultados
de investigacion y otros desarrollos curriculares y docentes
de las facultades. En ese momento, publicaciones era una
unidad del Sistema de investigaciones y alli se iniciaron los
primeros proyectos editoriales que se concretaron en libros,
revistas, anuarios y boletines con el sello editorial de la
Universidad Catolica de Colombia. El recorrido del tema edi-
torial, como proyecto, en la Universidad — igual que todos los
proyectos humanos — ha tenido algunos altibajos en razén al
desarrollo y a la dindmica que ha presentado investigacio-
nes. Inicialmente - hablo de los primeros afnos de la década
del 90 - tuvimos un primer momento de mucha dinamica
en investigaciones y como consecuencia se editaron varios
libros y el anuario. En una segunda etapa de este trayecto,
el modelo de gestién y administracion de investigaciones
no continué vigente y las publicaciones tuvieron también un
descenso. En los Ultimos anos hemos impulsado el tema de
las publicaciones en la Universidad desde una perspectiva de
desarrollo de un verdadero proyecto editorial institucional.

Yo considero que en este momento hay algunas fortalezas
que voy a sefalar muy rapidamente, y desde luego también
muchos aspectos que hay que fomentar y consolidar.

En la Universidad se puede reconocer un consenso favo-
rable alrededor de lo que es el concepto de la edicion univer-
sitaria. El proceso editorial es la transformacién del conoci-
miento que produce la Universidad, en conocimiento trans-
mitible y visible para que pueda ser apropiado y aplicado
socialmente. Una editorial universitaria se debe ocupar de
esa transformacién, que no es solamente formal o fisica,
sino que tiene que ver con muchos factores y variables que
intervienen en la decisién final acerca de cémo entregar al
publico el conocimiento para que le sea Util, y no solamente
Util sino que sea bueno, es decir que reporte beneficios. Esto
implica que anterior a las decisiones puramente formales,
tiene que existir una concepcion clara acerca de la responsa-
bilidad de publicar y una politica editorial, que defina qué es
lo que se quiere comunicar a la sociedad, qué lo es propio,
qué es lo util y qué es lo oportuno.

La Facultad de Arquitectura registra uno de los indices
mas altos de produccién editorial en el concierto de las facul-
tades de la Universidad: cuatro libros publicados con el sello
editorial, una revista y cuatro cartillas de la serie de investi-
gaciones. Esa producciéon no la tiene ninguna otra Facultad
en nuestra Universidad, aunque tienen si, otro tipo de pro-
duccién editorial muy importante; es el caso de Psicologia
que publica una revista indexada por Colciencias que ha
alcanzado un alto impacto académico y cientifico, reflejo de
toda una dinamica en la Facultad que ha logrado visibili-
dad, haciendo grandes aportes a la sociedad y a la comu-
nidad cientifica y académica. Publicaciones en el campo de
la Ingenieria y el Derecho han logrado también importantes
reconocimientos académicos.

En el panorama nacional, es importante hacer notar que
el tema editorial en el campo universitario ha tenido un pro-
ceso de profesionalizacién que ha sido muy valioso; ya no
se encuentran libros que no incorporen todos los elementos
propios del trabajo editorial de la mas alta calificacion. Las
editoriales universitarias tienen las competencias y las posi-
bilidades para competir con las editoriales comerciales. Hay
una gran experiencia en los temas de disefo, de integracién
de textos, imagenes y material grafico y todos los demas
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elementos que intervienen en el proceso de transformacién de un texto,
elaborado por un investigador, profesor, o conferencista, en una publica-
cién sin que pierda, desde luego, su esencia y su finalidad de ser Util a
la sociedad. En este aspecto también nuestra Universidad ha calificado
muchisimo todos sus procesos.

En el ambito de la visibilidad a través de la distribucion y comerciali-
zacién del libro - entendiendo por libro también revista, cartilla etc - la
experiencia de la Universidad se puede considerar relativamente exitosa.
Todas nuestras publicaciones se encuentran en las grandes librerias del
pais y en la red de librerias universitarias; hemos hecho presencia igual-
mente en eventos de tipo comercial y académico; en ferias nacionales e
internacionales; estamos en la red a través de un convenio con la libre-
ria virtual lalibreriadelau.com con amplia visibilidad para todos nuestros
titulos y con las ventajas que ofrecen los medios electrénicos como la
consulta del catalogo en linea y las compras electrénicas. También esta-
mos gestionando la vinculacion a un proyecto muy interesante propuesto
por Google books.

JUAN CARLOS PERGOLIS

Ese es el panorama de lo que se esta
haciendo en la Universidad Catdlica de
Colombia, es notable la cantidad de
titulos publicados y de proyectos de
investigacion en discusién, tenemos un
comité de investigaciones periédico y
ahf surgen una cantidad de proyectos
que se han podido encausar dentro de
las lineas de investigacién con un cierto
rigor académico, la calidad de lo que
tenemos y como lo divulgamos es lo
que queremos hablar con ustedes.
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JORGE CONSUEGRA

Decia la Dra. Maria Eugenia, que
infortunadamente no existe una buena
posibilidad econdémica para pagar unas
determinadas investigaciones y voy a
empezar a mostrar una serie de cifras
que desde el mundo editorial empiezan
a preocupar profundamente. La produc-
cién de libros en el 2004 en Colombia
fue de 9.639, titulos de los cuales 1.624 eran de literatura, quiere decir
que el proceso de publicacién de ensayos es muchisimo mas alta. Aca
empezamos a encontrar unos primeros inconvenientes, por ejemplo: la
Cémara Colombiana del Libro no es que esté trabajando mal sino que
seguramente hay algunas equivocaciones al registrar el libro o al ubicarlo
en el ISBN. Por ejemplo, acaba de salir un libro muy interesente sobre
Rafael Pombo, una biografia muy bien desarrollada, muy bien estructu-
rada y lo han registrado en literatura, entonces uno no va encontrar el
ensayo, sino que va ha encontrar Rafael Pombo en literatura no siendo
literatura.

El promedio de libros producidos en Colombia en los Ultimos cinco
anos fue de 32 millones, infortunadamente en los dos Ultimos dos afos
ha bajado sensiblemente; nosotros estamos produciendo un promedio
de 21 millones de libros; en el ultimo afo baj6é a 17 millones, la cifra es
realmente gigantesca pero mas grandes las cifras de libros que la pira-
terfa ha logrado producir. En el 2004 llegé a 24.000.000 ejemplares,
en un mes detuvieron, capturaron, incautaron, 200.000 libros piratas,
pero en la pirateria no existen libros de investigacion. Uno de los libros
mas pirateados es “Sin tetas no hay paraiso” al igual que “Pablo Escobar
sangre, pasioén y muerte”.
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Es sorprendente saber que en Colombia tenemos 122 edi-
toriales contando las editoriales universitarias y las privadas. La
Universidad Externado de Colombia publicé el afo pasado 161
titulos diferentes, pero titulos con los que uno se pregunta qué
ha pasado. Hay una investigadora que demostrd con un maravi-
lloso libro que los rellenos sanitarios son una bomba de tiempo
muy peligrosa; de ese libro que es definitivamente extraor-
dinario y dramatico, se han vendido apenas 180 ejemplares
mientras que “Sin tetas no hay paraiso” se han vendido 6.800
ejemplares en solo un mes. Para que ustedes se vayan para
atras el “Codigo Da Vinci” en Colombia, Venezuela y Ecuador
se han vendido 189.700 ejemplares y uno de los escritores
de dudosa ortografia como es Pablo Coelho ha vendido del “El
Sahir” 27.000 ejemplares, frente a solo 180 ejemplares sobre
el tema de Mondonedo. Mas cifras: el Externado de Colombia
estaba exportando libros a Argentina y a PerU, pero los costos
de exportacion se multiplican en Colombia por cinco, por lo
tanto el libro que nosotros tenemos acé a 13.000 lo estamos
comprando alld a 65.000 o 70.000 pesos, eso genera inme-
diatamente rechazo; el Fondo de Cultura Econdémica Argentina
publicd un libro interesante para los investigadores del mundo
del libro, se llama “El nacimiento de un libro” éste esta costando
en Argentina 22.000 pesos colombianos, al llegar a Colombia
gueda costando 97.000 pesos, entonces lo que esta haciendo
el Externado, es enviando por Internet los negativos, 10s textos y
solo en un mes, de 17 titulos han vendido entre 1.000 y 1.300
ejemplares mas que en Colombia.

Algunos datos de la produccién de libros en Colombia,
Argentina, México y Venezuela son: el promedio de titulos publi-
cados en Argentina es de 12.002 libros anuales, alta cifra; en
México es baja si lo comparamos con Colombia y Venezuela
con 11.278 ejemplares anuales; en Colombia el promedio es
de 9.639, el Ultimo ano subid; nosotros teniamos un promedio
de 8.156 titulos.

El presidente Chavez ha decidido financiar los trabajos inves-
tigativos y solo el ano pasado financié 14.670, temas que se
han publicado en libros y dicen que estd completamente des-
chavetado, ojalé que todos fuéramos deschavetados publicando
toda esa cantidad de investigaciones; bajo este panorama, en
Colombia, por medio de la revista Libros y Letras se realiz6 un
estudio para medir los centimetros que le dedica cada medio
a la literatura; entre julio, agosto y septiembre de este ano, se
tomaron El Espectador, El Tiempo y las revistas Cambio, Semana
y NUmero entre otras. Lo que hemos visto, es que en El Tiempo
el 80% lo dedica a la literatura y poco a los ensayos; cambia
inmediatamente en el caso de El Malpensante que es mitad y
mitad; la revista NUmero esta dedicada a lo que es el ensayo,
la historia, la sociologia y la antropologia; Vanguardia Liberal,
entre los periddicos regionales, le estd dedicando un 85% a la
literatura y un 15% al ensayo, estos datos nos muestran que
en el pais estamos dando primacia a la literatura y estamos
dejando el ensayo a un lado, se le esta dando prelacién a la
ficcién y no a contar nuestra verdadera historia.

Yo creo que nosotros mantenemos una serie de fallas. Lo
que dicen los directores y editores en gran parte tienen razon;
nosotros no somos coherentes en el proceso de investigacion
0 no tenemos metodologia y ademas, el apoyo de los medios
es muy pobre.

GERMAN REY

Es muy interesante lo que plantea Jorge y se puede sacar
buen provecho, en este momento estoy trabajando sobre el
tema de las industrias culturales, que han hecho ediciones de
varios sectores, como el de la cultura, la musica, el cine, la
television, el video, la industria editorial, para encontrar cual es
el peso que tiene estos sectores en el producto interno bruto de
un pais. El crecimiento de las industrias culturales en Estados
Unidos es cerca al 8%, crecimiento sostenido en los Ultimos
anos destacando a China que esta alrededor del 10%, creci-
miento extraordinario al que todas las industrias han tendido los
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Ultimos 10 anos, por eso el interés de los Estados Unidos en estos temas
y particularmente de las negociaciones del tratado libre comercio.

Cuando me invitaron a este conversatorio me puse a pensar en qué
temas he estado cercano en los Ultimos afios con relacién a la ciencia, la
universidad y la comunicacién y quiero manifestarles algunas cosas:

La primera, es que hace anos hago parte del Consejo de Ciencias
Sociales del Sistema Nacional de Ciencia de Colciencias, es decir yo soy
unos de los que asigna los presupuestos para investigaciones en cien-
cias sociales, o de los que no asignan. ElI Gobierno nos dice, hay 10 mil
millones de pesos para ciencias sociales; abrimos concursos, licitacion
publica y asignamos. La segunda experiencia es que, con Francisco Leal
creamos la revista Estudios Sociales en la Universidad de los Andes,
revista que en este momento es la principal entre las 25 revistas de
la universidad y estamos haciendo todo el esfuerzo para pasarla a la
categoria mas alta, no sé si la revista de Psicologia esté indexada en la
categoria B de indexacidén de revistas en Colciencias. La tercera expe-
riencia fue como defensor del lector del Tiempo, cargo que ocupé por
tres anos.

El tema es, qué papel tiene la ciencia en la comunicacién y en los
medios de comunicacion a la luz de estas tres experiencias, como evalua-
dor de Colciencias, como creador de una
revista cientifica indexada y en circulacién
académica y por otra como alguien dentro
de un periédico que recibia las quejas y
demandas de las personas.

Es curioso que el primer caso que tuve
gue analizar cuando ingresé al periddico,
fue un problema que tuvo un estudiante
mio, este estudiante brillante habia hecho
una mala traduccién de un informe cien-
tifico a una pieza periodistica, el hace la
traduccién y se cambia el sentido en esa
nota periodistica, esto es uno de los gran-
des problemas, como hacer que la infor-
macién cientifica esté adecuadamente
presentada para el publico general.

Alguna vez yo escribi que las relaciones
entre medios y ONG’s era muy singular y
asi mismo creo que la relacion entre los
medios y la universidad se puede hacer
desde dos puntos de vista, una, atrac-
cién fatal y la otra, encuentros cercanos
del tercer tipo. Las universidades tienen
una atraccién fatal por figurar en los medios; probablemente si un libro
de Juan Carlos es resefado en la revista que yo fundé y es resefado
en un programa de Televisién o en uno de radio, seguramente estan
mucho mas enterados por lo que escuchamos por TV y por radio, es
ahi donde hay una atraccion fatal por parte de los académicos; por otra
parte hay una atraccion fatal de los medios que quieren acercarse a los
académicos pero no saben como hacerlo, los han ubicado en un nivel
de expertos, a quienes llaman para que les expliquen cosas que ellos
no tienen porque entender; y la segunda es encuentros cercanos del
tercer tipo, es claramente que un académico en una sala de redaccion
es un extraterrestre, un alien y un periodista en una academia es un
periodista. Cuando yo ingresé a una sala de redaccion del periédico el
Tiempo donde habia escrito los anteriores 16 anos, la primera frase que
oi cuando abri la puerta fue buenos dias profesor y segui andando bue-
nos dias profesor, buenos dias profesor, hasta que llegué a mi oficina,
ahi supe exactamente que el alien era yo, porque al saludarme buen dia
profesor me estaban diciendo muy claramente usted no es del mercado,
es un tipo raro que mandaron a revisar el trabajo que nosotros hacemos
y no va ha tener lugar dentro de este periddico, a partir de eso qué podria
decirles, que hay una estrecha relacién entre comunicaciéon y conoci-
miento, es decir, sociedad global sin circulacién de conocimiento y sin
comunicacion no es posible.
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Lo que llamamos globalizacién fue posible fundamental-
mente por la invencién de la microelectrdnica, la conjuncién
con los computadores y conjuncién con las telecomunicacio-
nes y el hecho de que hubiese informaciones y conocimien-
tos que pudiesen circular por la red; en ese sentido tenemos
cuatro elementos: uno es que aumentan las facilidades de
acceso e intercambio de conocimiento frente a otras épocas,
fundamentalmente por la invencién de la Internet, ahora se
pueden conocer las publicaciones de una universidad, facil-
mente un estudiante puede saber qué otra publicacion existe
0 qué estan trabajando en otras facultades de arquitectura.
Las comunicaciones y particularmente los medios son impor-
tantes en tanto que hacen una tarea de divulgacién de los
conocimientos cientificos; los medios no son revistas acadé-
micas, no lo podran ser, no esperen ustedes que los medios
se conviertan en eso, porque no son eso.

Como segundo elemento, en el encuentro cercano del
tercer tipo, uno debe entender cual es la légica de la acade-
mia, de la produccidon de conocimiento cientifico y por otra
parte la légica que reside en los medios de comunicacion,
la labor fundamental de los medios es una labor de divulga-
cion, es decir, de traduccion del conocimiento cientifico a
las audiencias, sobre todo cuando el conocimiento cientifico
conecta con las realidades cotidianas, esto significa enton-
ces una cosa muy dificil, a los periodistas les parece que
los textos producidos por los académicos son un verdadero
ladrillo y a los académicos les parece que los medios son
absolutamente frivolos y superficiales, hay que buscar unos
escenarios de encuentro para ello.

Lo tercero es; los medios de comunicacién son fundamen-
tales, son muy importantes para el debate publico sobre el
conocimiento, una de mis columnas mas agitadas fue la que
escribi sobre el Dr. Patarroyo y tuve una avalancha de cartas
en contra, todas curiosamente parecidas, me puse a obser-
var y descubri que era exactamente la misma mattriz; pero yo
no podia culpar al Dr. Patarroyo porque no creo que después
de desarrollar su vacuna, se pase toda la noche perdiendo
el tiempo escribiéndome cartas a mi, eso si en ese cargo
recibi correspondencia de todo tipo, desde el pabellén de
alta seguridad hasta del Presidente.

El debate publico en mi columna estaba apoyando un
informe del periédico donde se debatia si el Doctor Patarroyo
tenia algunas prevalecias especiales por parte del Estado,
en cuanto a que una buena parte del dinero de investigacion
estaba dirigido hacia su instituto; entonces yo apoyé esto
perfectamente como una labor magnifica de un periédico
gue cumplia con los soportes necesarios, porque la investi-
gacién es un asunto que debe competer no solamente a la
universidades sino a la sociedad y cuando la investigacion
se vuelva un asunto de la sociedad se vuelve un asunto de
comunicacion, entre tanto, ésta no sale de las universida-
des. En Alemania, Estados Unidos, Francia o Inglaterra, la
investigacion es un asunto de la ciudadania, es un asunto
de la sociedad y no es solamente un asunto por alla de unos
senores que investigan grandes cosas.

El cuarto punto con relacién a los medios de comunica-
cién, es como se presenta el tema cientifico y particular-
mente en la prensa escrita; uno es la ausencia de la univer-
sidad como fuente, una pregunta es, por qué la universidad
no tiene nada que decir o es que los medios no buscan en
la universidad lo que la universidad tiene que decir 0 es que
los medios siempre patinan sobre lo mismo en un pais que
es absolutamente incestuoso, este es un pais con cola de
cerdo, es decir unos con otros pero pocos, en la politica,
en la economia etc. si se fijan en las fuentes, éstas son
muy concentradas y en su mayoria son fuentes instituciona-
les, entonces primero el tema de la universidad no aparece
como una fuente de interpretacion en los temas del pais;
segundo en los medios hay una serie de estereotipos sobre
lo que es el papel de la universidad y hacen mas énfasis en
las irregularidades que en la producciéon de pensamiento.
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Hay en un libro de mi autoria un capitulo que se llama La Nacional
Sin Capucha, que es un seguimiento a la informacién sobre un caso
que sucedié dentro de la Universidad Nacional con un encapuchado,
un muchacho que fue muerto por un integrante de la Policia, yo hice
el seguimiento completo de la noticia y uno observa que la Universidad
Nacional, el alma mater, la universidad publica mas importante, es vista
por los medios cuando es centro de sus irregularidades, pero de ninguna
manera a través de la inmensa red de produccién de conocimiento que
en el interior de la Universidad se esta dando; tercero, se vincula a la
universidad y a los cientificos como expertos, entonces el lugar que ocu-
pan los académicos dentro de la narrativa didactica es la de ser experto,
es el saber despejar dudas, es tener un saber mas elaborado que suele
buscarse para explicar los hechos que los periodistas divulgan; y cuarto
tema, es el de las dificultades que las universidades tienen para ubicar
sus tema en la agenda, ya no en la agenda cultural sino en la agenda
publica, es decir que si se esta escribiendo sobre la reeleccién, se sepa
qué opinan los profesores y los estudiantes de la Facultad de Derecho
0 si se esta discutiendo sobre una obra urbanistica o arquitecténica se
sepa la postura de los profesores de la Facultad de Arquitectura, lo que
significa esto, es que casi nunca brotan los temas de la universidad en
relacion a la realidad publica.

Con respecto a las imagenes media-
ticas que se tienen con la investigacion
son varias; primero, los medios se inte-
resan por la investigacion a través de
una manera conceptual y ahora esta-
mos en medio de una euforia, donde
todos estos dias la ciencia aparece
como un ritual anual, que es cerrado
con la entrega de premios, el premio
novel de la paz, estamos a la expec-
tativa del premio de la literatura que
cierra el ritual , quiénes son, de dénde
provienen, qué investigan, no importa
ya se cerré el tiempo del ritual, ya no
se vuelve a mencionar sino hasta ano
siguiente. Lo segundo es que habitual-
mente la investigacion es vista desde
los medios como algo que yo llamaria
la premonicién del futuro, de esa vision
de ficcién en la que la investigacion es
como la premonicién del futuro. El ter-
cer punto, es la investigacién aplicada
a la vida cotidiana, eso les interesa
mucho, es conexién de lo investigativo
con efectos muy concretos y muy practicos y tiene todas las caracteris-
ticas para ser un gran tema periodistico, por ejemplo ese libro con todo
el tema de Mondofedo y todos los municipios que estan a su alrededor.
Y la cuarta, es que hay una preocupacién de lo investigado no como
el proceso sino como resultado, no interesan los diez afos que pasa-
ron y todas la investigaciones que estan involucradas ahi, y la investi-
gacion no es solamente el resultado, es fundamentalmente un proceso,
es mas, se descubren mas cosas en el proceso que en el resultado
mismo, quien dice que para qué van los hombres a la luna si se esta
muriendo tanta gente de hambre, debe revaluar un poco su manera de
ver la investigacion porque sino el velcro no existiria, al igual que cierto
tipo de empaques y algunos alimentos; entonces la gente y los medios
ven bajarse al hombre sobre la luna y si se puede poner una cdmara al
lado para que se vea el paso quedan satisfechos; por otra parte es muy
importante en los medios ver la investigacién como descubrimiento no
como proceso, como experiencia individual y no como colectiva, siempre
muestran una persona y no personas que hacen, entonces se fijan mas
en la experiencia de lo individual, cuando la investigacién es cada vez
menos Ciro sin tornillo y cada vez mas un proceso colectivo, se ve como
un esfuerzo subjetivo, pero no como esfuerzo institucional, se ve como
ilusién de algo pero no como parte de una tradicién y sin tradicién no
existe investigacion.
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Pero que se puede hacer, hay que reconocer esas logicas
hay que ver cuales son las transacciones posibles entre el saber
cientifico de la légicas mediaticas y hay que saber intermediar
para que las cosas de la investigacion lleguen a los medios;
a mi me encanta que haya editoriales independientes, me
encanta que haya editoriales universitarias, no me preocupa
que tenga cien ejemplares o diez en el ano, porque lo que veo
en la industria editorial es que voy a una mesa de Buenos Aires
y una mesa de Santiago y observo una cantidad de libros que
no he visto en Colombia, como es posible que las cosas que
se producen no puedan circular, no circulan porque estan defi-
nidas por unos intereses muy claros, por eso las editoriales
universitarias se inscriben dentro de todo movimiento de edi-
toriales independientes, donde conocimiento, saberes, ideas,
controversias, criticas, polémicas, imaginacién, son posibles
fuera de las imposiciones que mandan los mercados.

JUAN CARLOS PERGOLIS

Yo inicio con una experiencia personal, tengo 16 titulos
publicados en Colombia dos a través de la Universidad Catdlica
de Colombia, hay una dificultad de venta, circulacion y demas,
que todos conocemos. Hace poco inicié una investigacion
sobre imaginarios y representaciones en los buses, desde el
interior de los buses; yo he mirado la ciudad desde la plaza y
la calle y ahora la quiero mirar en movimiento, la investigacion
se llama La ciudad desde la ventanilla, estabamos trabajando
y alguien dijo que tenfamos que abrir una pagina Web para la
investigacion, abrimos la pagina Web a final de marzo y a la
fecha tenemos 9.000 visitas, del libro que yo més vendi en
Colombia, Bogota Fragmentada, en mas 0 menos en 6 anos se
vendieron 2.500 ejemplares, en cinco meses 9.000 visitantes y
gue ademas me escriben personas desde Santiago de Chile, de
México, que escriben Sidauto con Z; la capacidad de difusion
que tuvimos a través de la red fue algo que el libro no nos habia
dado, ahora lo intangible de estar en la red contra lo tangible de
la impresion, es otro mundo, es un vacio enorme.

GERMAN REY

Y eso Juan Carlos que Los indices de acceso a Internet son
en América Latina muy bajos, el potencial de acceso es muy
grande, eso lo han visto las grandes companias telefonicas; las
telefénicas no solo estan metidas para que la gente hable con
otra, las telefénicas estan metidas porque saben que ahi van a
transitar datos y otras muchas cosas, no porque se vaya a ver
un libro en la pantalla, sino porque uno se conecta rapidamente
y puede interactuar rapidisimo en cualquier sitio, de ahi las
grandes inversiones de las telefénicas que ademas estan den-
tro de un negocio que es muy activo, pero la diferencia entre lo
intangible, de lo no directo, de lo virtual frente a lo tangible, lo
cercano, la relacién intima, la intimidad que hay con el libro es
el papel y su contacto directo.

MARIA EUGENIA GUERRERO

Sobre el tema del encuentro de los medios con la academia
creo que tiene que darse en el escenario nacional, Colombia
no tiene una la politica de alfabetizacion cientifica y tecnolédgica
en el sentido estricto, como lo tiene estados Unidos o algunos
paises europeos y ademas con ese distanciamiento tan grande
que nosotros tenemos aqui entre la academia y los medios, es
mucho mas dificil que la sociedad en comUn se acerque a los
desarrollos de la academia.

CoOMPOSICION
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El ano pasado participé en la formulacién de una propuesta de politica
de comunicaciéon de la ciencia para Colciencias. Dentro de esta pro-
puesta se espera que asi como las universidades crearon editoriales uni-
versitarias, también desarrollen mecanismos de comunicacion directos
que eliminen intermediarios. Las Universidades necesitamos medios con
los cuales podamos hacer presencia y acercarnos a la sociedad.

STELLA VALBUENA

Este tema es muy importante y creo que eso ya se estd dando, el
papel de los medios de comunicacion universitarios en este momento
es importantisimo; hace unos dias tuve la oportunidad de asistir a un
encuentro que convoc6 ASCUN y UNESCO en Bogotd, donde se pre-
sentaron los resultados de una investigacién comparativa de estudios
de los medios de comunicacion universitarios en América Latina y el
Caribe. Con complacencia observé que en Colombia estamos bien en el
tema de medios universitarios; fue evidente que se tiene una concepcién
acertada y seria acerca de la importancia y el papel de los medios en
difusion de la cultura. Tenemos 23 emisoras universitarias en Colombia,
de las cuales 19 estan asociadas y tienen también claridad en cuanto al
papel que desempenan en la difusién del
conocimiento como intermediarios entre
el saber académico que produce la univer-
sidad y el saber social; en television esta-
mos un poco rezagados por la competen-
cia entre canales con mejores desarrollos
tecnoldgicos, pero creo que estamos en un
momento de coyuntura importante que se
favoreceria desde todas estas entidades,
concretamente me refiero a la UNESCO
gue ha apoyado muchisimo la investiga-
ciéon de todos estos temas de la educa-
cién superior y ha propiciado encuentros
de todos los paises latinoamericanos.

También a nivel informativo quiero
retomar un punto que menciona Jorge
Consuegra en cuanto a la dificultad que
tiene el investigador o el ensayista o el
autor, en poder traducir su produccién
a un medio que pueda ser publico o
que pueda constituirse en una publica-
cion; en Colombia existe la Asociacion
de Editoriales Universitarias ASEUC, que
ha detectado esto como gran problema,
como un gran tema que hay que resolver. Desde esta Asociacion -a la
cual pertenece la Universidad Catdlica de Colombia- hemos planteado
un programa de formacién de autores cuyo objetivo es formar al profesor
autor y al investigador autor. Hemos puesto en marcha este programa
hace mas o menos tres anos con mucho éxito. El programa comprende
dos lineas: una en formacién de autores y la otra en formacién de edi-
tores, con un grupo de profesores de alta calificaciéon no solamente en
temas gramaticales y linglisticos, sino con una concepcién muy clara
acerca de lo que implica comunicar el conocimiento académico y cienti-
fico y entregarlo a la sociedad como proyecto cultural responsable, serio
y sobre todo aplicable y util.

Es satisfactorio constatar los progresos que en esta materia se han
adelantado en la Facultad de Arquitectura. Cabe mencionar que las
publicaciones se someten a correccion de estilo, en la cual el dialogo
constante entre autor y corrector van en camino a perfilar los textos para
que sean accesibles a la sociedad en general y sobre lo cual se han
realizado una serie de esfuerzos encaminados al mejoramiento de las
publicaciones producto de resultados de investigacion.
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AUGUSTO FORERO

DIRECTOR DE DOCENCIA FACULTAD DE ARQUITECTURA

Me llama mucho la atencion el dato de la industria cultu-
ral Americana y su crecimiento que es verdaderamente sor-
prendente, detras de eso me parece que hay un problema
del mercado, “ellos” han logrado burlarlo de tal suerte que
generan un consumo cultural. ¢Cé6mo podemos nosotros ini-
ciar ese proceso de generar un mercado cultural de acercar-
nos e ir cada dia en franca ampliacién?

GERMAN REY

Interesantisima su inquietud, hace pocos dias envié por
Internet un trabajo sobre el tema de las industrias audio-
visuales y generacién de mercados en Asia, Africa y en
América Latina, y a mi me pidieron hacer tres paises andinos;
Colombia, Venezuela y Per(. Los Norteamericanos poseen
en general una portentosa Industria que a su vez ha expan-
dido los mercados y aumentado los consumos culturales, a
tal punto que no hablan de la industria cultural, ellos en los
tratados no aceptan hablar de esta Industria, entre otras por-
gue el Unico tratado en el cual hubo excepcion cultural fue
el tratado ente la Unién Europea y Estados Unidos, cuando
toda la negociacion se estaba cerrando y faltaba un punto, el
negociador norteamericano llamo al presidente y le coment6
gue el Unico punto que no se ha podido cerrar es el punto de
la excepcidn cultural, el presidente da la orden de cierre y nos
vamos a una clausula de excepcion, la cual no esta escrita
en ningln papel y que es la que hace por ejemplo que el cine
europeo tenga una cuota de pantalla para defenderse de la
avalancha del cine norteamericano; por otra parte discuten
qué significa que los paises trabajen puntos de excepcidn, es
decir que el tema de la cultura no se vuelva otro tema de la
negociacion econdémica y comercial, ese es el mismo tema
en que esta Colombia. Al respecto yo escribi dos trabajos,
uno que se llama “Entre la realidad y los suenos, la Cultura
de los tratados econdémicos internacionales” con Mauricio
Reina y Mauricio Castellanos, y otro llamado “10 preguntas
sencillas sobre 10 asuntos complejos” que son preguntas
alrededor del tema de la cultura.

El tema si lo miramos desde los casos nuestros de la
industria editorial, en situacién de libre mercado, en América
Latina hay cinco paises que tiene competencia como Brasil,
Argentina, México, Colombia y Chile, los otros no tienen
capacidad, entonces nuestro mercado es un mercado res-
tringido de 40.000.000, porque hay que poner las cosas en
proporcidn para no pensar que uno es el gigante, entonces
hay que mirar las cosas adecuadamente sin patriotismos,
esto quiere decir que nosotros tenemos mercados internos
restringidos, el ALCA es la situacién de un mercado de 800
millones de personas que a estados Unidos le interesa, sobre
todo al frente de la gran confrontacién asiatica basicamente
China.

También estoy metido en un estudio sobre consumos
culturales de seis paises latinoamericanos y en cientos de
sectores de las industrias culturales, nosotros tenemos unas
capacidades potencialmente interesantes, por ejemplo, el
cine en Colombia tiene un promedio en los Ultimos diez afos
de produccion de cuatro peliculas anuales, eso no es nada
frente a las cuatrocientas norteamericanas y contra seis-
cientos Hindues; en el ano 2004 produjo ocho, eso ya es
interesante y este ano producira quince, creo que mucho de
eso se debe a la ley del cine y se debe al fondo parafiscal
bien organizado que esta ayudando a jévenes productores y
cineastas a terminar peliculas y hacer ediciones en el tiempo
adecuado, entonces es muy interesante ver los analisis de
consumo.

La industria editorial deberia preguntarse eso y hacer un
andlisis de consumo, por ejemplo, en la lectura, segln estu-
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dios; en Argentina, Chile, México, Colombia, Venezuela y Uruguay, se
han hecho encuestas de consumos y se ha detectado que la lectura
estd atrapada, desgarrada por lo que llamo la mediatizacion de la cultura
y por la cultura culta, eso se encuentra en todas las estadisticas igual
en México y Argentina; el dolor de los Argentinos es notable, el afo
pasado en la Ultima consulta de consumo, el 52% de los Argentinos
dijeron que no habian leido un libro en el afo, esto es una catastrofe no
para Argentina sino para este continente, y eso sucedié por el enorme
debacle de las crisis econdmica y por el enorme desorden del sistema
de inversion publica. Pero cuando se hacen los estudios de consumo,
encuentro que por ejemplo los jévenes son los mejores consumidores
culturales, esa idea de que no leen es una bobada, yo por lo menos no lo
constato en mis cifras, son los jévenes los que van mas a exposiciones,
a teatro, a ver video, los que aprenden mas por Internet y por supuesto
leen mas libros, entre otras cosas porque la lectura estd marcada por el
tema de la lectura instruccional, esto se ve en la produccion de libros y
en el consumo de libros, es decir la lectura por deber.

En un libro que escribimos propongo la hipétesis de un quiebre en
la lectura por instruccién hacia la lectura por placer, si las encuestas lo
demuestran y la hipdtesis es cierta estamos avanzando, este pais en
algo estd cambiando, es que a veces creen que esta cambiando porque
los paramilitares se estan entregando, si ya se empieza a ver la lectura
por placer, ya tiene sentido la lectura y
el valor de autonomia que se esconde
detras, en la misma encuesta del DANE
se comprueba la importancia de la lec-
tura en la educacioén y el enorme papel
que tiene el maestro en los comporta-
mientos que tienen los muchachos.

Aqui nos podriamos quedar discu-
tiendo la relacion que existe entre las
formas de produccién cultural del pais y
las formas de consumo, finalmente les
digo esto, el libro que aparecera este
mes sobre Chile, estudio que hice con
respecto al consumo cultural donde
comprobé que habia una profunda
identidad cultural tan semejante con
paises de crecimiento, les digo los cua-
tro sectores mas excluidos de la entidad
cultural: uno los mas pobres, siempre
los mas excluidos; dos las mujeres, que
han sido ejemplo en este continente de
lo que significa la lectura, si hay alguien
relacionado con el desarrollo de la lec-
tura son las mujeres; tres las provincias
y cuatro los mayores de edad, y asi una serie de analisis, por ejemplo,
la brecha en Internet yo creo que ya llegd a ser insuperable generacio-
nalmente, por lo menos en la generacion actual; en mis estadisticas se
muestra insuperable, y asi hago el analisis en el teatro, en la MUsica, en
la television, en el video y en el cine y esto daria para analizar este tema
en otra charla porque se vuelve muy extenso.

Por otro lado retomando cadena productiva ya que se propuso el pri-
mer punto y Ultimo de la cadena, con respecto al autor, hoy en dia en
la feria del libro de Frankfurt no se venden libros, se venden ideas de
libros, éa ustedes les gustaria un libro de cocina étnica Indonesia vista
por un aleman?, a quién le interesa, cuanto pagan, 30 mil délares, 50
mil, vendido y el libro existe y se hace, y ese que pagd 50 mil le apunté
a Harry Potter, entonces hay una especie de boutiques de ideas, quiere
la gente ser Budista Sen con Pilates, lo mas contradictorio pero se hace
un libro con ese tema, que época tan depravada, que Sodoma, volva-
mos a la Universidad que nos contemplen y dejamos de un lado a los
comerciantes.
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La REVISTA DE ARQUITECTURA es una publicacién seriada realizada por
la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Colombia.

Esta publicacion inicio labores en 1999, cuenta con una periodici-
dad anual, esta estructurada a parir de cuatro secciones: Ciudad y
Arquitectura, Pedagogia en Arquitectura, Investigaciéon y Cultural, pue-
den participar docentes, estudiantes, egresados y personas externas a
la institucién; su publico objetivo es la comunidad académica y profe-
sional de las areas afines a la disciplina.

PRESENTACION DE ARTICULOS PARA LA REVISTA DE ARQUITECTURA
Los interesados en publicar en cualquiera de las secciones de la revista

deben, mediante comunicacién escrita dirigida al Editor, presentar el
articulo cumpliendo los siguientes pardmetros:

Los articulos se deben entregar en original y una copia en papel con su
respectivo soporte digital CD o Disquete.

La primera pagina debe contener:

Titulo, subtitulo, datos del autor e informaciéon de contacto, Resumen
(espanol e inglés, este da cuenta del tema, el objetivo, los puntos
centrales y las conclusiones, no debe exceder las 150 palabras),
5 Palabras clave en orden alfabético y que no se encuentren en el
titulo.

La segunda péagina y siguientes deben contener:

El Desarrollo del contenido, para lo cual se deben tener en cuenta las
siguientes recomendaciones:

Los articulos deben ser originales e inéditos
Texto:

Las péaginas deben venir numeradas, la extensién de los articulos
debe estar entre 1.500 y 4.000 palabras, se deben cumplir las nor-
mas ICONTEC vigentes para citaciones, referencias bibliograficas y
bibliografia.

Siglas:

En el caso de emplear SIGLAS en el texto, cuadros, graficos y/o foto-
grafias, se deben proporcionar las equivalencias completas de cada
una de ellas.

En el caso de citar personajes reconocidos se deben colocar nombres
y apellidos completos, nunca emplear abreviaturas.

Gréficos:

Las tablas, graficos, diagramas e ilustraciones y fotografias, deben
contener el titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y
la procedencia (autor). Se debe entregar el medio digital o en formato
imagen a una resolucién de 300 dpi (en cualquiera de los formatos
descritos en la seccién de fotografia)

Fotografia:

Deben ser entregadas en original para ser digitalizadas, de lo contrario
se deben digitalizar con una resolucion igual o superior a 300 dpi para
imagenes a color y 600 para escala de grises. Los formatos de las
imagenes pueden ser JPG, TIFF, EPS o PSD.

Planimetria:

Se debe entregar la planimetria original en medio digital en lo posible
en formato CAD (Autocad) y sus respectivos archivos de plumas, de
no ser posible se deben hacer impresiones en tamafo carta con las
referencias de los espacios mediante numeracion y una lista adjunta.
Deben poseer escala grafica, escala numérica, norte, coordenadas y
localizacion. En lo posible no debe tener textos, achurados o tramas.

EVALUACION

Los articulos remitidos seran evaluados por el comité editorial, el cual
emitira alguno de estos conceptos que seran reportados inmediata-
mente al autor:

Aceptar el articulo tal como fue entregado.

Aceptar el articulo con algunas modificaciones o se podra sugerir la
orma mas adecuada para una nueva presentacion.

Rechazar el articulo.

El Comité editorial tendra autonomia sobre la decisién de publicacion
del material recibido.

PARA MAS INFORMACION:

Escribir a: cifar@ucatolica.edu.co o diag. 47 No. 15 - 50 Cuarto piso
CIFAR o comunicarse al 2326067
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DocTorADO EN ARQUITECTURA POR LA UNIVERSIDAD DE
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FunDpA ARATA Isozakl & ASSOCIATES EN TOKIO, JAPON.

PREMIO EsPEcIAL DEL INSTITUTO DE ARQUITECTURA DE JAPON.

MEeDpALLA DE ORO RoYAL INSTITUTE OF BRITISH ARCHITECTS
(RIBA).

PREMIO AsAHI

Premio W. BRUNNER DE LA ACADEMIA AMERICANA E INSTITUTO
DE ARTES Y LETRAS.

LEON DE ORO DE LA BIENAL DE ARQUITECTURA DE VENECIA.

A

ISOZAKI, ARATA. A RATHINKING OF SPACES OF DARKNESS. EN THE JaraN ARcHITECT (Tokyo), No, 287

...no importa si el proceso es el retorno (Mag, 1981), p. 9 — 11

de la arquitectura a las formas puras o

la transposicién de formas concebidas SR - B ISOZAKI, ARATA. BARCELONA DRAWINGS. BARCELONA: GusTavo Giul, 1988. 30 H. '.
inicialmente como puras a un contexto - ASENSIO CERVER, Francisco. ULTiMos TRABAJOS (1995 — 1988): ARATA Isozaki. BARCELONA: ARCO
. ;. . . EpitoriAL, 1997. 191 p.
arquitectonico, el proyectar siempre es un ] e
viaje completo entre los dos extremos. En . . ‘ x " DREW, PHILIP. ARATA Isozakl. BARCELONA: GusTavo Giul, 1983. 214 p. -

este sentido mi intencién original fue una . KOSHALEK, STEWART, YATSUKA. ArATA IsozaKI: ARCHITECTURE, 1960 — 1990. New YoR«:
aproximacion lo mas estrecha posible a R - Rizzoui, 1991. 304 p.
las formas puras. : ¥, T A WWW.ARATAISOZAKI.NET

ARATA |SOZAKI = - WWW.ARQUITECTURAVISUAL.COM ISTA DE ARQUITECTURA NO 8

WWW.SOLOARQUITECTURA.COM

CA DE COLOMBIA FACULTAD DE ARQUITECTURA DISENQ
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ARGENTINA, 1961
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