DITORIAL

Presentamos el sequndo numero de nuestra publicacion, con el esplritu
de compartir la busqueda de altemativas y filosoflas pedagogicas que
nos mantengan dentro de los pardmetros de contemporaneidad vy l6gica,
que nutren la evolucion positiva que ha ocurrido en nuestra escuela. El
proyecto educativo de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Catdlica
de Colombia, ha determinado que la estructura general de su programa
de estudios, desarrollado en cinco anos, sea concebida como un todo
conformado por tres ciclos claramente definidos.
Estos ciclos son denominados asl:
Facultad de Arquitectura |. Fundamentacion arquitectonica. Afio 1.
Universidad Catolca de Colomba ll. Pensamiento critico. Afos 2y 3.
lll. Exploracion Afos 4 y 5.
Dedicamos este nimero al tema de la fundamentacion del estudiante
de arquitectura, que es la iniciacion en el pensamiento arquitecténico
en su primer ano de permanencia en la escuela, y en el segundo
cFAR ano donde comienza a construir el pensamiento critico.
El espiritu de esta fundamentacion se implementa en niveles
historico, tedrico-abstracto y practico en el plan curricular, que
contiene un cuerpo coherente de areas de conocimiento que le es
transmitido al estudiante en forma de "materias" o "asignaturas',
favoreciendo el espiritu analitico mediante metodologias inductivas y
deductivas.
Centro de Investigaciones Las areas que son matena de analisis y presentacion en este numero, se dan
Facultad de Arquitectura a conocer con los ensayos escrtos por los directores de las areas
correspondientes a saber:
Area de Disefio Urbano, Area de Disefio Arquitecténico, Area de
Comunicaciéon y Medios, Area de Teorfa e Historia, Area de
Tecnologia y Medio Ambiente.
Como anotabamos en nuestro pimer numero, La Arquitectura como teoria
y como practica ha respondido a las
realidades historicas, politicas
y econtmicas de su modemidad g
varficular, (Toniamoe. la definicidn La Arquitecturacomo teoria y como practica ha respondido a las realidades
de moderno, como aquello que
pertenece a la época actual, 0 a
"una eépoca actual').
Como es sabido, diversas formas de pedagogia se suscriben a
la Arquitectura, pues asi como encontramos muiltiples tendencias en lo
formal de la profesion, la transmision de conocimientos también se ve
afectada por la "tendenza" o modas que nos muestran la permeabilidad y
plasticidad de la Arquitectura misma. No obstante esta reconocida plasticidad
de la Amuitectura y de la Pedagogia, no hemos perdido la nocion del
contexto en que nos desenvolvemos, ligando nuestra propuesta de escuela
de Arquitectura con las dreas de énfasis adecuadas a una realidad nacional.
Visto asi este proyecto educativo que lleva varios anos en experimentacion,

desarrollo e implementacion, no es tan "experimental” y no se ha negado a n
periodicos y saludables talleres de autocritica y revision. Los objetivos de
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histdricas, poliicas y econdmicas de su modemidad particular,

esta estructuracion del proyecto educativo se centran en la capacitacion
de profesionales que puedan sostener una idea ética coherente, basada \

en la formacién analitica y cientifica recibida, su capacidad de sintesis y

el intuitivo descubrimiento de su misién de servicio a la comunidad y al \
pals. m
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REVISTA DE ARQUITECTURA




Algunas veces en la educacién esco-
lastica contemporanea, la idea de la
Arquitectura primigenia es enmarcada
por la nocion de que sus geomelrias
son translaciones directas de preocu-
paciones elicas, estéticas, religiosas o
de niveles intelectuales y vivenciales,
con una cierta connotacion, de acci-
dente o incertidumbre

Durante el siglo XIX, en la Escuela Des
Beaux Arts de Paris, se atendié con
sumo cuidado el estudio de propor-
ciones, estilos, geometria, y topografia,
entre algunos de sus topicos, mediante
una aproximacién arqueolégica e
historicista.

Se indag6 sobre la arquitectura Egipcia,
Griega y Romana principalmente, con
un trasfondo reconstructivo

Su herencia y legado permanecieron
durante algun periodo en la docencia
de varias escuelas de arquitectura
en el mundo. Hoy, al reflexionar sobre
las formas especificas de la arquitec-
tura Persa, Egipcia, Griega, Romana,
China o Indo-Americana, y al comenzar
a indagar e investigar en diversas
fuentes sobre las tradiciones Yy
filosofias que apoyaban estas culturas,
sus formas expresivas y su arquitectura,

un panorama diferente y complejo
comienza a mostrarse, como trasfondo
a las diferentes vias escogidas por
estas culturas para expresar sus
preocupaciones 0 mensajes, a manera
de estructura profunda.

Buena cosa que la educacion formal
nunca termina para aquellos que buscan
constantemente el por qué, el cOmo y
el cuando de las propuestas que la
historia misma nos presenta

Estudiar y desear comprender las
formas geomélricas basicas, los
numeros, las relaciones y propor-
ciones, tales como el triangulo, el numero
tres, o la Regla de Oro, generaimente
nos sefala la direcciéon de las
asociaciones basicas éticas, misticas y
estructurantes que son inherentes a las
culturas y, en general, esta direccion
apunta hacia lo césmico y hacia lo
sagrado

Tal vez es esencial acordar una
definiciéon del término SAGRADO,
y en referencia directa a la arquitec-
tura, que es nuestra preocupacion
primaria en esta indagacién. No
obstante la amplitud de connotaciones,
ARQUITECTURA SAGRADA
usualmente es definida como "edificio
o monumento con funcién religiosa

0 que usa un vocabulario formal
acorde con practicas religlosas.
Aca es menester referirse a "aquella
arquitectura”, que tiene una raiz comun

con la existencia del alma o
energia espiritual y su representacion,
con posesion de una connotacion
formal religiosa.

También es menester definir lo espiritual.
Podemos definir ESPIRITUAL como la
energia dinamica y activa de la psiquis,
que genera una dialéctica independiente
de formas y que busca una manera de
expresarse a través del mundo de lo
tangible de las formas construibles.

Esta energia fluye, reflejando vy
desarrollando el potencial formal y de
asociacion que se encuentra latente en
el subconciente colectivo a manera de
simbolos. Apropiado es entonces aclarar
que esta connotacion se plantea ya, a un
nivel mas Simbélico que Estético, Carl S.
Jung nos dice en su libro, "El hombre y
sus simbolos"”, que debemos reconocer
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una marcada diferencia entre Simbolo y
Senal.

Sefal, dice, es una cifra o marca que existe
para una idea u objeto comun. Podemos
pensar en un logo como muestra clara de
senal. El logo del.B.M., o el de Coca-Cola
son claros ejemplos

Simbolo, nos aclara, tiene inherente
la informacién de "modelo”, eslo es,
de definicion platénica o de Arquetipo,
expresando esencia mediante forma.

Lo que tiene la caracteristica de simbo-
lico, contiene y evoca cualidades de
verdad y belleza mediante una reflexion
formal

Asi, es aceptado, que lo simbodlico es una
creacion humana abstracta y conclente,
que nace de la observacion de la
naturaleza y el cosmos, con una nece-
sidad de codificacion, y con base en
principios que van mas alla de reglas y
acuerdos y que llama a los niveles ar-
caicos inconscientes y misticos mas puros
del ser humano, activando cualidades y
percepciones espirituales superiores.

El simbolismo ha permitido, durante el
curso de la historia, la expresion de
significados maultiples, en general
escondidos para las masas Yy de acceso
y uso exclusivo de quienes se han
identificado comoiniclados”.

Muchns de las llamadas sscualas
de pansamlento antiguas, antrannron
arlistan v arquitectos, an ln aplicacion
e precaplos desarrollados para Ia
oxprasion formal de significados
profundos

Los Egipclos ulilizaron jeroglificos y
formas especificas, apoyados an la
Idan univarsal de las milologias,
los Judios desarrollaron la Kabalah,
los Pltagéricos usaron la numarologia
y la goomelria, los Gnosticos
apolaron a las pardbolas y la poosin,
como también las escuelas Tibetlanas,
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y, mucho mas tarde, las escuelas
Masona, Francmasona y Rosa-cruz,
hicieron acopio y sintesis
de muchos de estos conocimientos
arcaicos.

El inventario de mensajes formales y
sitios con caracter simbdlico y de
significado profundo puede ser lo
suficientemente extenso como para
Incentivar al estudioso Interesado
en indagar y descubrir por si mismo el
legado y mensaje que espera nuestro
discernimiento para continuar la
tradicion de lo sublime

SOBRE NUMEROS Y FIGURAS
GEOMETRICAS

Caracteristicas fundamentales de
la arquitectura, por asi llamarles,
"Arcaicas”, son el respeto por la
proporcion y la claridad de su
geometria, que llevan inherente la
comprension de los nimeros. Platén
crefa que una de las razones para la
grandeza y longevidad de la civilizacion
Egipcia habia sido su obediencia a
la numerologia sagrada.

Por su parte, Pitagoras, que se sabe
fue un iniciado en los misterios
Egipcios, afirmaba que "todas las
cosas son numeros" y "Dios es una
Geometria®...! Pitagoras fue primero
Platénico, y mas tarde, Hermetico.
Esto es, Iniciado en los postulados
de HermesTrimegistro, el tres veces
sabio, el tres veces grande maestro de
sabiduria.. Se presume también
que "Trimegistro® es referencia a
las escuelas Herméticas Babilénica,
Fenicia y de Alejandria.

Pitagoras hablaba de la musica de las
esferas al referirse a la sinfonia de los
planetas, aludiendo al hoy comprobado
hecho de la particular vibracion que cada
planeta tiene por su movimiento,
masa y tensién dentro de cada
sistema.

Esta particular gradacién era
también acorde a la escala musical
donde las nolas se acomodaban a
la proporcién aurea y como corolario
a la propuesta Hermética, (una de siete),
que postulaba que “todo fluye, nada esta
quieto”

En este marco, y en asombrosa pero
espléndida correspondencia con
tradiciones de todas las direcciones del
planeta, los primeros numeros tienen
los siguientes significados vy
correspondencias.

El Numero 1: Representa la UNIDAD.
Es la singularidad de la EXISTENCIA.

No se puede mulliplicar por simismo y es
el divisor de todos los numeros.

Es un punto singular sin dimension.

El Numero 2: DUALIDAD. Crea
polaridad de significado.

Divide con exactitud y crea el principio de
SIMETRIA. Crea la linea.

El Namero 3: CENTRA las simetrias.
Inicia la simetria lineal y la idea de
sucesion, Es CREACION, CREADO,
DESTRUCCION o Padre, Hijo y Espiritu
Santo o Sal, Cit, Ananda o Visnu, Krisna,
Siva, et al, como en las trinidades de
todas las religiones y culturas.

Define la primera figura plana, que es el
triangulo,

El NGamero 4. Estabiliza mediama a
doble dunlidad y presenta la sirmetris
nxinl, retormando al uno. Asl 2 el
por 2 as 1

Es ol nomero oe los slemenos. AR
AGUA, TIERRA, FUEGO, Las cualro
fuarzag fisicas, las cuairo direccionas
cardinales, Define tridimensionalidad al
primar solido. ( letraodro)

El NGmero 5. Es sl namero cualro

con contro 2 - 1 -2. Es correlacionado
con al hombre, Reprasenta el sélido
on ol lempo y/o espacio, Es ol flur de
anargia

Los numeros, son tradicion mistica,
median entre lo fisico e intelectual y lo
metafisico y espiritual. Los nomeros no
han sido inventados por el hombre, sino
que son descubiertos por la humanidad
como parte integral de la realidad
tridimensional, contraria a la apreciacion
de la ciencia positivista que los aprecia
s6lo en cuanto cantidades,

En la Kabalah, encontrara el que busque,
los atributos sagrados numéricos, las
relaciones numero / alfabeto, y la
simbologia inherente, real y clasica de
numeroscomoel 7, el 9,el11,el12,el 13
....et al.

A continuacion de los nimeros, veamos
las figuras basicas geométricas,
planas regulares, con algunos de los
adjetivos que le han sido atribuidos
durante eones.

Estas figuras basicas planas son: circulo,
triangulo y cuadrado.

El Circulo: Ha significado EL TODO,
el principio y el fin. Se refiere al centro
sin direccion y a lo eterno sin tiempo.

En tradiciones mas arcaicas, se le
considera el "Huevo del Mundo®, el
germen latente del cosmos periodico.

Es madre naturaleza que todo lo abarca.
El Triangulo: Tiene atributos paralelos

al numero tres, por ser su presentacion
grafica. (Tridangulo equilatero).

El Cuadrado: No se encuentra en la
naturaleza, pues es una invencién

humana. Representa las cuatro
direcciones cardinales y los cuatro
elementos en la naturaleza. Al ser el
cuadrado una figura "humana" y el
circulo un reflejo de lo "divino®, la
relacion resultante entre estas dos
figuras sera una dialéctica divino-
humana.

La trascendencia simbdlica de la figura
que representa el *hombre de Da Vinci®
es la idea clasica Egipcia de la
cuadratura del circulo o del reencuentro
entre lo espiritual - perfecto y lo
material-imperfecto. Aqul la longitud
del circulo es Igual al perimetro del
cuadrado.
SOLIDOS PLATONICOS
Los solidos platonicos, son los solidos,
que estando conformados por figuras
elementales puras, sean estos tridngulos
equilateros, cuadrados o pentagonos,
tienen la particularidad de que todos
sus vertices tocan la superficie de la
esfera en que estén inscritos.

En la antigledad, se pensaba que tenian



las formas posibles de los dtomos
del universo,

Los sdlidos Platénicos definen el
movimiento matemdtico a través de las
dimensiones del espacio, comenzando
con la Unidad.

Los solidos Platonicos se corresponden
tanto con los elementos, como tamblén
con los chakras del cuerpo humano.

La esfera es la imagen que simboliza
Universo e Infinito que todo lo tiene y
lodo lo contiene. Veamos estos sdlidos,
sus conformaciones y su simbologia
Otro elemento que es parte de la

linguistica clasica es la REGLA DE ORO,
también llamado NUMERO DE ORO o
rectangulo aureo,

La relacion encontrada por los antiguos
enire el cuadrado generatriz y el
rectangulo aureo fue lade 1: 1.618
Tanto Platén como Pitagoras le
reverenciaron y fue denominado, "Fi",
que ya se conocla desde antes como
"EL CANON" y era un sistema antiguo
ESOTERICO de medidas, comun entre las
sociedades pretéritas mas avanzadas
Este "CANON", correspondia también a
una integracion de proporciones pla-
netarias y humanas estandarizadas
que podian ser aplicadas al arte, la Escul-
tura, la Musica, la Arquitectura, la Astrono-
mia, la Politica y demas artes y ciencias
En realidad, Fi es un niumero con infinitas
cifras decimales no periodicas, |0 que le
convierte en un numero irracional, el
primero que se conocio, pero como
vimos , aparece desde la mas remota
antigiedad plasmada en diversas
obras, con indicaciones claras de su
comprension y aceptacion

El matematico medieval Filius Bonacci,
lamado Fibonacci, elaboro un tratado
de las series numéricas relacionadas a
la Regla de Oro

Esto es de por sl una aceptacion de la idea
ciclica césmica, y de la nocion de ritmos
y proporciones de trascendencia sideral
y glganiesca.

El equinoccio de Primavera, marzo 21,
es el punto cuando la duracion del dia y de
la noche es Igual, cuando el sol pasa por
el Ecliptico, sobre la linea Ecuatorial
A este punto se le llama Oo Aries.

Los Eglpcios también sablan que ese
punto no siempre coincidia con la
constelacion Aries. (Su alineamiento con
la linea Ecuatorial a las 4:00a.m. desde
cualquier punto sobre la linea del Ecuador,

en el horizonte antes de la salida del sol)
Notaron que este punto se movia en
retroceso retornando al mismo punto
luego de 25.920 afos. Y que cada 2.160
anos habia un camblo de constelacion
Ahora, al periodo mayor se le llama ano
Platénico, y al menor mes Platdnico. Asi
se establece el ritmo de retroceso
equinoccial y la lectura de los signos
Zodiacales

En el momento presente, el punto
equinoccial esta a punto de abandonar
Piscis y de entrar a Acuario..... (Cosas de
esos antiguos.....). Estudios y obser-
vaciones recientes y cuidadosas
proponen la construccién de la Esfinge
durante la era de Leo, y al retroceder
mediante ordenador el reloj cosmico al afo
10.000 a.C. coincide su alineamiento con
el punto Oo Aries. (Méas cosas de esos
antiguos.....) Y el circulo mayor de
STONEHENGE, el exterior, esla disefado
con el fin de medir el ciclo de 50 afos que
el sol y la luna poseen. Ademas de esto,
Stonehenge, mantiene en su alineamiento,
objetos celestiales de medicion de ciclos
interrelacionados, numerologia cosmica
exacla de periodos inverosimiles
coincidentes con los Egipcios, tales como
la Estrella Polar.... Sirio.... constelaciones
y demas relojes de |a boveda celeste
Alll aparecen geometrias no arbitranas,
(seria grosero considerar estos hechos
corroborables y corroborados una
coincidencia), que nos deben hacer
reflexionar sobre la naturaleza y proposito
de su ocurrencia, su logica y las razones
de su aparicién constante en el orbe

COSMICAS. No esta demas afirmar que,
para poseer los atributos que el uso de la
geometria y las proporciones sagradas
conceden, en consonancia con la idea de
orden y naturaleza, no es necesario que la
arquitectura sea religiosa.

Esta puede ser lalca y porqué no, social
0 urbana y me atreveria a decir, que
hasta comercial

Estos son algunos sitios y edificios que
pueden darnos mediante su estudio
juicioso, lecciones de ideologia especifica
de amor por el arte que ha sido nuestra
escogencia vivencial: Las Piramides de

Egipto, como casi todos los objetos
arquitectonicos egipcios, el Templo de
Luxor, que contiene la proporcion Fi,
Stonehenge, sobre la cual hay tratados
completos, el templo de Tholos en el
santuario de Asklepios, en Epidauros,
Grecla, el Partendén en la Acropolis de
Alenas y el Panteén en Roma. El edificio
del Caracol en Chichen ltza, Teotihuacan,
Machu Pichu o Nazca, las ideas de los
Kivas e inclusive el significado de los
Tipees de Ameérica

El Observatorio de Jantar Mantar en
Nueva Dehli, o el Taj Mahal en Agra, India
Las ideas misticas construidas en el
medioevo como Notre Dame, en Paris o
la catedral de Chartres, en Francia, donde
los 'oubriers y masons' colaboran con
templarios y alquimistas

La Villa Rotonda, o el Teatro Olimpico en
Vicenza, Italia. Obras mas cercanas a
nuestro tiempo como la Catedral de la
Sagrada Familia de Gaudi, en Barcelona
o los ejercicios en modulos de Le
Corbusier, pensamientos construldos
como los de Frank Lioyd Wright, odas a
lo inmaterial en los materiales como el
trabajo de Louis Kahn, o la busqueda del
espiritu misterioso de las memorias
los olores y los codigos secretos de
J. Hejduck

. TETRAEDRO

durante la presente civilizacion
| o oy 4 TRIANGULOS FUEGO Estas cuestiones de los numeros, las
ll..;GUBO ﬁ CUADRADOS TlEHHA geomelrias, la medicion de los liempos,
IFWAEDHO B8 TR[ANGULQS AIRE se ol)c_;lerw;;a{; SE[;:Q'injl(:src!c]‘ c;:ilu:gs
o - como 108 - de ia inda S
"ECAEDRO 12 PENTAGONOS UNIVERSO / ZODIACO libros de CONFUSIO, tratados cellas
ICOSAEDRO 20 TRIANGULOS AGUA tradiciones y construcciones Mayas
i & Aztecas, Incas, Auslralianas, las
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La atribucién que hacla Platon a los
Egipcios sobre su direcla intervencion en
el desarrollo del CANON, no esta lejos de
la realidad si consideramos que ellos
usaban, no sabemos desde cuando, un
ciclo de 50 afos que reconciliaba el ciclo
de lunaciones y el ano solar, usando la
Hegla do Oroo Fi ('), esto es 1: 1,618
Cincuenta affos solares, su unidad
contenian 618 lunacionoes | Tamblén
aplicaban la proporcion dael ciclo
METONICO, que ocurria cada 19 anos
cuando luna nueva, luna llena, eclipsos
do sol y lunares retomaban a los mismos
dias dol anho Otro dalo "Cunoso” of
su conocimianto de lo que o8 ahora

lamado al afho solar o Pislonico

Hasulla que la praccupacion maxima vy
gendrica ontre las cullurns arcalcas al
construir monumantos de contenido

ohsmico, como o haclan los | gipcions

G su ordenamianto an relacion no solo
al 8ol s luna y o8 plandata sino lambian
a CuafpOoa aidarnlat mia anlalle COMmo
I s s conslalacion | I gipaie
Ablan gque asl gon 3l dip s sigue ia
faoche. & 1a samana Ia ..'W....l. in
aslaclnias aran ololica y aran pr uct
dda Qs ol B de ln Berra asli inchingio con
faapecio al W an su rmAKCION anual »
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Estancias de Xlan, en Doctrina Secreta

Y debemos aceptar que todos eslos
sefalamientos nos estéan indicando
dando claras muestras, sobre como el
microcosmos, nuestro microcosmos, y el
Macrocosmos son equivalentes Como
arriba es abajo”, dice el KIBALION, de
Harmmaes Trimegistro

En J.\IF“H!"I lura es meneaster mencionar
un numero de obras que si bien
minusculo por razones de espacio y
tlempo es suliciente lluslracion para
nuestro proposito actual, Estas obras nos
ofracaran una idea sobre la profunda

Irascendencia que ltienan 108 principlos

do lorma ¥ numaro, y su respeto a las
tradiciones y las IDEACIONES
— -

Tanlo en pintura como en escullura
lamblién se encontrard este deseo de

orden y belleza, y se deben ver y analizar

obras de artistas desde el escl
Griego Pllocleto, a Da Vinci, o Mondrian
Pensemos que muchos arquitectos no
han perdido el rumbo de la idea de
Arquitectura como algo mas poeti
mistico y trascendenta

Es Imposible, en esla corlisima
divagacion, hacer honor a 1odos los que

han hecho su trabajo por mantent

la tradicion del respeto por la labor del
construir, la geometria y la metatora
También os [ i
toda i @ fue
dejando s Y i
1, Of na 1

RANCIp
]} i 0a ape USIO paralrasear a
L ol lsoddor Kahn uand il 1 i
unn presentacion anundcid, con una Irasd
quo wdaba un Mensae arguetipk
on wabularn 1 1
AN no v de Arquitect

W

ju LT 1l ]
| Juit | 1
| U B pre ha }

gl
TG

JARRARRAD )
T N



	RevArq02 01 editorial
	RevArq02 10
	RevArq02 11

