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ITORIAL

PERSPECTIVES CROISEES SUR LE DOCTORAT EN ARCHITECTURE

Jean-Philippe Garric'
Université Paris | Panthéon-Sorbonne. Paris (Francia)

MOTS CLES : Histoire de ’architecture, recherche architecturale,
formation doctorale, histoire culturelle, transfert culturel

Le choix de la revue d’architecture de I'Universidad Catéli-
ca de Colombia de publier un numéro consacré au doctorat en
architecture et en histoire de I’architecture en France, a partir
d’une sélection de travaux réalisés par de jeunes chercheurs
latino-américains, frangais, ou étrangers vivants en France,
donne corps de fagon originale et inédite a une réalité inter-
nationale qui n’est pas nouvelle, mais qui ouvre aujourd’hui
de nouvelles perspectives.

Dans un panorama universitaire mondial de plus en plus
multipolaire, le modéle universitaire frangais, qui continue de
développer une alternative au modele nord-américain domi-
nant, regarde ses échanges avec les mondes universitaires hispa-
niques et lusophones, comme prioritaires. Pour autant, |'origine
de cette publication n’est en rien institutionnelle, reflétant
une réalité humaine et un parti pris subjectif, elle résulte au
contraire d’une expérience au quotidien : fruit des rencontres
et des échanges entre doctorants, qui ont pris corps dans le
contexte de séminaires doctoraux, de journées d’études ou
de fagon plus informelle, et de la détermination d’Andrés
Avila Gémez a donner lieu & ces connivences et a ces pra-
tiques intellectuelles convergentes, ou du moins confrontées.
[l est remarquable que les auteurs invités a participer, archi-
tectes de formation a une seule exception pres, abordent les
domaines de l'architecture et de la ville, du patrimoine et
de I'histoire, suivant des démarches qui relevent tres majori-
tairement de Ihistoire culturelle et qui s’en revendiquent. Il
faut sans doute se réjouir de voir ainsi des étudiants dispo-
sant par ailleurs de tous les outils pour aborder et analyser
les édifices, dans leur conformation physique et leur organi-
sation spatiale, choisir d’interroger leur discipline du point
de vue de sa relation a la société et ne pas s’enfermer dans des
approches formelles ou internalistes.

I Architecte DPLG (Ecole d’Architecture de Toulouse).

Pensionnaire de I'’Académie de France a Rome.

DEA Projet architectural et urbain (Paris 8 / Ensa Paris-Belleville).

Doctorat en Urbanisme et Aménagement (Université Paris 8, directrice : Francoise Choay).

HDR Habilitation a diriger les recherches (Université Paris-Est, tuteur : Jean-Louis Cohen).

Professeur d’Histoire de I'’Architecture a I'Université Paris | Panthéon-Sorbonne.

Directeur du Labex CAP : Laboratoire d’Excellence Création, Arts et Patrimoines.

Directeur des collections d’architecture des éditions Mardaga.

Projet d’exposition actuel : *Charles Percier (1764-1838): Revolutions in Architecture

and Design*, Bard Graduate Center Gallery - New York, November 2016 - February 2017

Publications:

(2014) Vers une agritecture : architecture des constructions agricoles (1789-1950),
Bruxelles : Mardaga.

(2012) Percier et Fontaine, les architectes de Napoléon, Paris : Belin.

(2006) La Chapelle expiatoire, Itinéraire du patrimoine, Paris : Editions du patrimoine.

(2004) Recueils d'ltalie, les modéles italiens dans les livres d’architecture francais, Liege :
Mardaga.

jean-philippe.garric@univ-paris| .fr
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La formation des modeles et leur diffusion a travers I'en-
seignement et la presse est abordée par Maribel Casas Correa
a propos des théatres francais entre le Siecle des Lumieres et
le Second Empire ; par Amandine Diener a propos de la for-
mation des architectes en France de la Révolution a la veille
de Mai 68 ; puis, enfin, par Andrés Avila Gémez a propos
des salles de cinéma dans des publications d’architecture des
années 30. Tandis que l'organisation des cadres profession-
nels de la production du béti, dans le contexte spécifique de
la Nueva Granada coloniale, est au cceur de I’étude de Lucia
Arango Liévano, qui ouvre aussi a |'autre grand théme présent
dans ces articles : celui des transferts culturels qui se déve-
loppent entre nations européennes, comme dans le cadre iné-
gal de relations de domination ou d’échanges asymétriques
entre centre et périphérie.

La contribution de Shahram Hosseinabadi, a propos des
cinémas strasbourgeois produits successivement sous domi-
nation allemande puis frangaise, se range dans la premiere
catégorie, permettant de discuter a la fois de la construction
et de l'affirmation de réalités nationales et de leur hybridation
dans I'Europe du XXe¢ siecle. Celle de Luis Manuel Jiménez
Madera, sur les éléves architectes latino-américains de I'Ecole
des Beaux-Arts de Paris au XIX¢ siecle, appartient au contraire
a la seconde catégorie. Bien qu'ils soient plus directement
tournés vers des enjeux contemporains du projet architectural
et de 'aménagement urbain en contexte patrimonial, les textes
de Laure Jacquin et d’Angie Shimabukuro n’échappent pas a
cette double thématique culturelle et internationale. La pre-
miere inscrit clairement sa démarche dans un questionnement
diachronique, qui interroge le passé a I'aune de questions
actuelles, pour informer en retour le présent. La mutation
qu’elle vise, celle de l'intervention contemporaine dans les
monuments historiques, est sous-tendue par I'internationali-
sation d’un regard patrimonial longtemps déterminé par des
cadres nationaux. La seconde, qui s’intéresse au Centre histo-
rique de Lima étudie a l'inverse la facon dont des injonctions
patrimoniales internationales se projettent et s’adaptent a une
réalité locale.

Ainsi, ce numéro décrit une actualité de la recherche
architecturale en France, qui est marquée par une attention
partagée aux méthodes de ['histoire culturelle, comme aux
transferts internationaux. Le panorama original qu’il propose
permet de prendre date, en donnant corps a |’hypothése sti-
mulante d’une réalité internationale, a la fois par ses objets,
par ses méthodes et par ces acteurs.

FACULTAD DE DISENO
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«ELDORADO» A LA FRANCAISE OU A L’ALLEMANDE?
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INTRODUCTION

Cetarticle résulte du croisementdesrecherches
que nous menons depuis plusieurs années sur
deux themes paralleles : d’une part, notre these
de doctorat, soutenue en 2012, sur l'architec-
ture des salles de cinéma ; de l'autre, |"étude
des phénoménes de métissages et de transferts
architecturaux dans le cadre du programme
Metacult: Métissage, Architecture, Culture finan-
cé par I’Agence nationale de la recherche et la
Deutsche  Forschungsgemeinschaft — (Chatelet,
2013). A partir de I’analyse des réalisations pari-
siennes, nos recherches doctorales ont permis de
mettre en évidence la genese d’une architecture
propre aux cinémas entre 1907 et 1939. Or, cette
période correspond a une époque marquée, a la
fois, par la circulation de plus en plus aisée des
hommes et des idées, et par un nouvel essor des
nationalismes qui enflamma le monde a deux
reprises. Dans ce contexte, une zone frontaliére
telle que I’Alsace se révele d'un intérét particu-
lier ; point de rencontre des cultures « rivales »,
c’est une aire aussi bien d’échanges et de métis-
sage que de quéte d'identité. Des recherches
récemment menées sur ces régions intercultu-
relles, suivant une approche croisée (Werner &
Zimmermann, 2003), ont ouvert de nouveaux
horizons dans ['histoire de l'architecture ; l'ou-
vrage Interférences/Interferenzen et l'exposition
éponyme en offrent I'un des exemples les plus
récents (Cohen & Franck, 2013). Le programme
franco-allemand Metacult auquel nous partici-
pons comme post-doctorant s’inscrit également
dans la lignée de ces recherches. Fort de ces
expériences, nous avons entrepris la présente
étude sur les cinémas de Strasbourg dans la pers-
pective de comprendre les parts respectives des
cultures architecturales francaise et allemande
dans les réalisations strasbourgeoises, |’hypo-
these de travail étant qu’une synthése des expé-
riences des deux pays pourrait étre décelée dans
cette ville frontaliere.

METHODOLOGIE

Les cinémas de Strasbourg ont déja fait I'objet
d’un mémoire de master qui, offrant un riche cata-
logue des salles (Ferniot, 2013), nous a facilité le
choix d’un corpus d’étude qui s’appréte le mieux
a notre approche croisée. Cette derniere implique,
par ailleurs, une analyse comparée des salles stras-
bourgesoises avec des exemples réalisés ailleurs
en France et en Allemagne. Pour ce faire, nous
nous sommes appuyés, d’une part, sur notre thése
de doctorat et d’autre part, sur les travaux exis-
tants sur les cinémas de Berlin (Hansel & Schmitt,
1995), considérant les réalisations des capitales
comme les plus emblématiques des deux pays. Ce
parti pris pourrait susciter des réserves notamment
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en raison de la différence des contextes socio-ur-
bains des projets, Strasbourg n'étant, a cet égard,
guere commensurable avec Paris et Berlin. Nous
avons, donc, essayé d'y remédier en choisissant les
cas d’étude et les criteres d’analyse de maniere a
ne comparer que les comparables. Ainsi le corpus
est-il composé de trois cinémas construits avant la
premiere guerre mondiale, donc sous la gouver-
nance allemande, et de quatre salles réalisées dans
I'entre-deux-guerres, autrement dit la période
frangaise ; tous sept présentant des dimensions
et une ambition architecturale semblables aux
constructions des capitales. Les criteres d’analyse
des cas d’étude comprennent d’une part, les don-
nées contextuelles, les protagonistes de |"élabora-
tion des projets et leurs appartenance culturelle
et professionnelle, d’autre part, les traits caracté-
ristiques de I'architecture cinématographique tels
que la forme de la salle, la disposition des places
et la composition de la fagade. Les documents
nécessaires a ces analyses, aussi iconographiques
que biographiques, ont été puisés dans les sour-
ces primaires, a travers la consultation des fonds
des Archives de la ville et de lacommunauté urbaine
de Strasbourg (AVCUS), en particulier les permis
de construire émis par la Police du batiment et les
fichiers domiciliaires renseignés par la Police muni-
cipale. La documentation a été occasionnellement
complétée et enrichie, surtout en ce qui concerne
les éléments contextuels et biographiques, par la
littérature existante et les bases de données créées
dans le cadre du programme Metacult.

RESULTATS

Lhistoire du cinéma est marquée d’événements
— inventions, découvertes et initiatives — qui se sont
produits quasi simultanément dans différents pays.
Les efforts paralleles des fréres Lumiére en France
et des freres Skladanowsky en Allemagne a la fin de
I'année 1895 pour mettre au point respectivement
le cinématographe et le Bioskope (Combes, 1991)
en sont le premier exemple. Il en est de méme
quant a la tenue des représentations cinémato-
graphiques, des I'année suivante, dans des salles
existantes. A Strasbourg, la premiere séance fut
proposée au public, au début de |'été 1896, dans le
Variétés Theater (Gozillon-Fronsacq, 2003, p.30).
L'apparition du cinéma en Alsace dans cette espece
de café-concert fait écho a I'histoire métissée de la
région. D’une part, le directeur de la salle, Georges
Briickmann était un homme « a la double culture,
habitué des scenes parisiennes comme berlinoises »
(Gozillon-Fronsacq, 2003, p.34-37) ; d’'autre part,
bien qu’appelé Variétés Theater, donc s’inscrivant
dans une tradition de cabaret a l'allemande (Giin-
ther, 1978), I'établissement était surnommé « le
Salon francais » en raison de sa programmation
et son public tournés vers la France. Du point de
vue architectural, cette salle n’était pas construite



expres pour le cinématographe. Elle avait une
disposition typique des cafés-concerts : un plan
rectangulaire, une double galerie superposée en
U et une décoration exubérante. Jusqu’en 1907,
les projections eurent lieu, a Strasbourg comme
partout ailleurs, dans des lieux de fortune et des
locaux squattés. Cette date-la est, effectivement,
un moment charniére pour le cinéma : sous
I'effet de divers changements notamment I’ins-
tauration de la location des bandes au lieu de
leur vente (Meusy, 2004) et le passage du ciné-
ma de |'attraction a la narration (Abel, 2005, p.
124), il s’affirmait désormais, aussi bien comme
spectacle a part entiere que comme type d’édi-
fice. Sur Paris comme sur d’autres grandes villes
du monde, déferla alors la premiére vague de
construction des salles exclusivement ou princi-
palement consacrées aux projections (Hosseina-
badi, 2012, p. 24-29 ; Hansel & Schmitt, 1995,
p. 211 ; Naylor, 1981, p. 23 ; Gray, 2011, p.
19-20). La capitale alsacienne n’était pas, a cet
égard, a la traine : deux salles dédiées au cinéma
ouvrirent leurs portes en 1907 et 1908, sur deux
places centrales de la ville : I'une occupait un
ancien café ; l'autre, une partie de I’historique
batiment de I’Aubette. Or, aménagées dans des
espaces exigus, elles n'avaient rien a voir avec
les constructions parisiennes et berlinoises dont
la plupart comptaient alors au moins 700 places.
Il fallait attendre encore quelques années pour
voir s’établir a Strasbourg des salles de telle
envergure.

L'ELDORADO ET LA FRANCOPHILIE

C’est a partir de 1910 que virent le jour les
premiers vrais cinémas de Strasbourg, parmi les-
quels I"Eldorado, une grande salle de 750 places
que fit aménager Charles Hahn, en 1911, sur
une artere de la ville, la Grand "rue. Ce person-
nage, reconnu comme « le doyen du cinéma en
Alsace », bien que réputé francophile (Gozil-
lon-Fronsacq, 2003, p.73-74), sollicita pour son
projet un architecte-entrepreneur « allemand de
souche »', Adam Burkmann. Celui-ci faisait par-
tie des allemands venus s’installer a Strasbourg
dans la vague d’immigration qui suivit 'annexion
de I’Alsace au Reich (Uberfill, 2001).

Arrivé des 1879, il fit carriere en Alsace mais
repartit (ou fut expulsé) en Allemagne au lende-
main de la Grande Guerre, alors que son fils ainé,
Emile, devenu ingénieur des travaux publics, res-
tait travailler a Strasbourg (AVCUS : 603 MW
117). Cela pourrait révéler |'attachement de
I'architecte Burkmann a son pays et a sa culture
d’origine. Peut-on en trouver des traces dans la

1 Equivalent du terme Altdeutsch, littéralement « vieux alle-
mand », alors utilisé pour désigner les originaires des autres
états de I'Empire allemand que I’Alsace-Lorraine.
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conception de I"Eldorado ? Le projet consistait,
en fait, a restructurer le biti existant en couvrant
une cour intérieure afin d’aménager au rez-de-
chaussée une salle presque rectangulaire. Avant
d’en analyser le plan, une remarque s’impose au
niveau de I'implantation urbaine. Comme nous
le verrons, jusqu’aux années 1930, les cinémas
de Strasbourg s'installent presque tous en centre
ville, rarement dans les faubourgs, jamais dans
la Neustadt - I’extension allemande dont I'urba-
nisation a pourtant débuté depuis 1890 (Potte-
cher, 2013). Cela s’explique partiellement par la
nature fortifiée de la ville ; elle devait en effet
conserver son enceinte, en raison de sa position
stratégique, jusqu’au début des années 1920.

La forte densité de « I’ellipse insulaire » — le
centre ancien de Strasbourg —, une vaste zone
non aedificandi et la faible population des fau-
bourgs constituaient autant de forces centripetes
aux yeux des exploitants. A Paris, au contraire,
avant les années 1930, les commanditaires de
salles privilégiaient les quartiers périphériques
puisqu’ils abritaient les classes populaires, prin-
cipale clientele du cinéma, et qu'ils offraient une
importante réserve fonciere (Rouleau, 1985). En
tout cas, I'aménagement des salles strasbour-
geoises dans les immeubles existants et leur
insertion dans le parcellaire dense du centre-ville
devaient entrainer au moins deux conséquences
au plan architectural : d’une part, la conception
de la salle essentiellement a I'aune des disposi-
tifs de sécurité notamment |"évacuation en cas
de sinistre ; d’autre part, le caractere discret de
la fagade qui, dans un tissu urbain médiéval, se
réduisait souvent a un simple portail d’entrée.

L'Eldorado en est I'exemple par excellence :
sur la fagade typiquement alsacienne de I'im-
meuble, marquée par un oriel et un pignon a
redents, le cinéma ne s’annoncait qu’a travers
une modeste inscription au-dessus de |’arcade
d’entrée. Le plan de la salle, quant a lui, se carac-
térisait par une répartition des sieges en trois tra-
vées desservies par deux allées longitudinales
conduisant de |"entrée au large passage de sortie
de secours a gauche de |'écran. Cette disposi-
tion symétrique ol la rangée centrale est souvent
deux fois plus longue que les latérales, rarement
observée a Berlin, était trés courante a Paris dés
1907 (lllustration 1). Elle avait été implicitement
consacrée par |'ordonnance de la Police de 1908,
dont I'article 92 exigeait un aménagement des
places tel qu’aucun spectateur ne fit obligé de
passer devant plus de sept sieéges pour rejoindre
I'une des allées principales de la salle (Ordon-
nance préfet, 1908). Y avait-il un reglement
similaire a Strasbourg ou cette disposition de
I"Eldorado relevait de l'initiative de I’architecte
voire du commanditaire ? Les premieres mesures
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pour la sécurité physique du public alsacien ont
été établies en septembre 1910 ; des reglements
plus détaillés allaient étre mis en place en 1912
et 1913 (Gozillon-Fronsacq, 2003, p.81).

Ainsi était-il théoriquement possible que la
norme parisienne et inspiré la réglementa-
tion strasbourgeoise ; encore que a cette époque,
le « législateur » alsacien dat avoir le regard plu-
tot tourné vers l'autre rive du Rhin. En outre,
il semble que les autorités n’étaient pas alors
tres favorables au développement du cinéma
en Alsace ; en témoignent clairement les nom-
breux refus d’autorisation d’ouverture de nou-
velles salles a Strasbourg et dans ses faubourgs
(Cozillon-Fronsacq, 2003, p.84). Certes, des
arguments d’ordre financier, sécuritaire et cultu-
rel étaient invoqués pour réfuter les demandes
des exploitants, mais derriere ces prétextes, on
devine la crainte que les films, souvent impor-
tés de la France, ne ressuscitent la francophilie
chez les Alsaciens. Cela explique, en tout cas,
le nombre restreint de salles construites a Stras-
bourg avant la Grande Cuerre.

Vol. Nro. | 2015

LE PALACE STRASBOURGEOIS

Malgré I’écueil de I'administration impériale, il y
eut au moins deux autres réalisations importantes
a Strasbourg dans les années 1910 : la premiere, le
Palace, a I'initiative d'un exploitant alsacien, Albert
Klein ; la deuxiéme, le Union Theater, par la puis-
sante compagnie Projektions-AG Union (PAGU),
premiére société anonyme de l'industrie cinéma-
tographique allemande (Cozillon-Fronsacq, 2003,
p.93-95). Le Palace, inauguré fin 1910, parait a
plusieurs égards remarquable : c’était le premier
cinéma « édifié » a Strasbourg, autrement dit, le
premier édifice « construit» spécialement et exclu-
sivement pour le cinématographe. Il se caracté-
risait, au plan architectural, par la répartition de
ses 800 places en un parterre écorné a l'avant
et deux galeries superposées en U. Les cinémas
a double balcon étaient a cette époque rarissime
aussi bien a Paris qu’a Berlin ; le premier exemple
parisien de ce type, Lutetia Wagram, ne fut réalisé
qu’en 1913, mais avec plus d’un millier de places.
Cependant, ce n’est pas cette disposition, d’ail-
leurs récurrente dans les théatres et music-halls,

O Illustration 1. Eldorado,
Strasbourg, 1911, A.
Burkmann arch. (gauche);

Pathé Gobelins, Paris,
Georges Malo arch. plan
redessiné (droite)
Source: AVCUS : 798 W
193 & Archives de Paris :
VO11 1389.
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@ lllustration 2. Palace,

Strasbourg, 1910, Falk
& Wolff arch. (gauche);
Marmorhous, Berlin, 1913,
Scheibner et Eisenberg
arch. (droite)

Source: AVCUS : 720 MW

36 ; Hansel & Schmitt,
1995, p. 54.

qui distinguait le Palace strasbourgeois, mais son
ajustement au spectacle cinématographique. En
effet, I'installation des escaliers de sortie des gale-
ries a I'opposé de I'entrée avait permis de créer
une salle traversante entre deux rues paralléles, et
plus important encore, d’adapter le plan rectangu-
laire de la salle au champ visuel de I’écran en sup-
primant les sieges d’extrémité des premiers rangs ;
ceux-la mémes qui souffriraient d’'une mauvaise
vue oblique de I"écran et infligeraient, de plus, le
torticolis aux spectateurs (lllustration 2).

Une disposition similaire fut adoptée aux ciné-
mas Marmorhaus et Bavaria de Berlin, édifiés
tous deux, deux ans plus tard, le premier, par
les architectes Scheibner et Eisenberg, le deu-
xieme par Lesser et Karsten (Hansel & Schmitt,
1995, pp. 53-54, 104) ; mais on n’en connait pas
d’équivalent a Paris. Si les baignoires et les loges
latérales de balcon accusaient des emprunts au
théatre, plus ou moins inadéquats pour un ciné-
ma, l’absence de scéne donnait a la salle un
aspect purement cinématographique. Elle rap-
pelle, a cet égard, le cinéma Excelsior de Paris,
congu également en 1910, comptant le méme
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nombre de places mais avec un seul balcon. A
I"extérieur, le Palace déployait une fagade a trois
travées dont la centrale légerement surélevée
en gradins faisait penser a la fois aux pignons
a redents alsaciens et aux frontons sculptés des
cinémas parisiens. En effet, cette composition
ressemble a celle typique des cinémas de la capi-
tale a I'époque, encore que marquée ici d'une
verticalité accentuée par des surfaces aveugles
dépouillées et deux bandes vitrées élancées
éclairant les escaliers latéraux ; ce qui donnait
a I’édifice un aspect sensiblement plus moderne
que les réalisations parisiennes contemporaines.
(Hllustration 3)

Ce premier grand cinéma de Strasbourg est
I'ceuvre de deux architectes alsaciens de la géné-
ration née sous I'Empire allemand, David Falk
et Emil Wolff (AVCUS : 720 MW 36). Tous deux
avaient vraisemblablement étudié a I'Ecole impé-
riale technique de Strasbourg fondée en 1875 sur
le modele des Technische Hochschule allemandes
réputées pour leur enseignement davantage tech-
nique qu’esthétique en matieére d’architecture
(Weber, 2013). Or, sur les plans du Palace, il ne
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transparait de leur formation supposée techniciste
que l'usage du béton armé notamment pour les
planchers et les galeries ; ce qui semble, en tout
cas, précoce par rapport a Paris ol le premier
cinéma construit partiellement en béton armé,
I'Artistic Cinéma Pathé, fut réalisé en 1912 par
I"architecte Marcel Oudin. L'usage de ce maté-
riau a ainsi permis de construire, a Strasbourg
quelques années avant la capitale frangaise, une
salle en double galerie superposée sans recours au
point d’appui interposé.

UNE « EIGENTLICH THEATERSAAL » !

Le dernier cinéma élevé a Strasbourg avant
la premiere guerre mondiale parait, de prime
abord, une « ceuvre » totalement allemande !
La construction de cette salle s’inscrivait dans
une vaste opération de percement de voie a tra-
vers le centre ancien de Strasbourg, entamée
en 1910 et appelée la « grande percée » (Darin,
2013). Celle-ci visait, entre autres, a remédier
au manque de commerces et d’équipements en
centre-ville ; l'installation sur la nouvelle avenue,
d’une salle dédiée au cinéma qui était alors en
plein épanouissement, allait donc presque de soi.
Paul Horn (18979-1959), I'un des architectes-pro-
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moteurs a |'ceuvre dans |'opération, avait prévu
un espace commercial au rez-de-chaussée de
I'immeuble qu’il construisait au tournant le plus
important de cette voie, pres de la principale
place de la ville — I'actuelle place Kléber —, empla-
cement idéal pour un grand cinéma.

La géante société cinématographique PAGU
qui, domiciliée a Berlin, contrdlait les grandes
firmes allemandes de la filiere, entreprit alors
d’y établir une salle d’envergure nationale et le
baptisa de son ancien nom, Union Theater. Paul
Horn dressa lui-méme les plans en 1913 ; ils mar-
quaient une différence essentielle avec ceux des
cinémas contemporains de Paris. Dans une confi-
guration parcellaire irréguliere comme celle de
Union Theater, les architectes parisiens auraient
généralement donné la priorité a la régularité
géométrique de la salle, I'« élément dominant »
de la composition selon la terminologie Beaux-
Arts (Lucan, 2009, pp. 178-187), essayant ensuite
de pallier les difformités de la parcelle dans des
espaces secondaires notamment le hall d’entrée ;
il en résulterait un plan « graphiquement » bien
composé. Larchitecte alsacien, en revanche, a
opté pour un hall rectangulaire, a premiere vue
au détriment de la salle. (Illustration 4)

@ lllustration 3. Facade du

Cinéma Palace de
Strasbourg vers 1980
Source : AVCUS : 720 MW
38.

O lllustration 4. Union Theater, Strasbourg, 1913, P Horn arch. (gauche) ;
Cinéma Excelsior, Paris, 1910, Georges Bernot arch. plan redessiné (droite)

Source : AVCUS : 816 W 152 ; AP : VO11 3031.
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O llustration 5. Intérieur
de I’ancien Union

Theater (I'actuel Odyssée)

restauré dans |'état

d’origine.

Photo : Ctruongngoc,

2013.

& lllustration 6. Facade
de I'ancien Union
Theater (I'actuel Odyssée)
dans les années 1920

Source : AVCUS : 816 MW
152.
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Or, il ne s’est pas résigné a une salle « spa-
tialement » difforme : aménageant une série de
baignoires de plan trapézoidal, il est parvenu a
camoufler le mur oblique a I'arriere de la salle,
et a créé une articulation entre celle-ci et le hall.
Certes, le tracé du plan n"apparait guere aussi gra-
phique que dans le modéle parisien, mais ainsi,
ni dans le hall, ni dans la salle, le spectateur ne se
rendait pas compte de la configuration nettement
désaxée de la parcelle. D’ou provient cette dif-
férence de méthode de composition ¢ Né a Mul-
house alors que |'Alsace était « terre d’Empire »
germanique, Paul Horn avait fait ses études dans
les écoles polytechniques allemandes, d’abord a
Karlsruhe puis @ Munich. Mais il avait aussi tra-
vaillé quelques temps chez l'architecte parisien
Hector Guimard (Bleikasten, 2007, p. 1667).
Peut-étre cette sensibilité a la perception de I'es-
pace dans la conception du plan procéde-t-elle
de sa double culture architecturale. Cependant,
tant dans la disposition que dans la décoration
de la salle, il s’est fortement inspiré de I'archi-
tecture théatrale classicisante : balcon en U avec
loges ; moulures, corniches et pilastres cannelés
sur les parois ; plafond a caissons et encadrement
mouluré coté écran ; I'ensemble baignant dans
une ambiance d’or, de rouge, de beige et d’azur.
(Illustration 6)

Le recours a la « théatralisation » pour agré-
menter un cinéma destiné a la bourgeoisie
n’était pas a cette époque une spécificité stras-
bourgeoise ; a Paris comme a Berlin, a partir de
1910, de grands cinémas calqués sur les opéras
et les théatres du XlIXe siécle s'érigeaient dans
les quartiers aisés, comme par exemple le Coli-
sée, premier cinéma des Champs-Elysées, réalisé
en 1912, dont le directeur se vantait d’avoir fait
copier la fagade du théatre d’Amiens pour son
établissement (Meusy, 2002, p. 517).

D’ailleurs, dans l’annonce d’ouverture de
Union Theater de Strasbourg, aussi, le chroni-
queur s"émerveillait de découvrir dans ce cinéma

38

une eigentlich Theatersaal ou une « vraie salle
de théatre » (Gozillon-Fronsacq, 1995, p. 95).
La facade, en revanche, était plutot discrete,
intégrée dans un ensemble d’immeubles. Don-
nant directement sur la « grande percée », elle
a sans doute été dessinée suivant les directives
de la « Commission des facades » qui régissait
les constructions aux bords de la nouvelle voie.
En témoignent clairement la reprise des arcades
et la limite de la facade a hauteur de |'entresol
des batiments adjacents. Le cinéma ne se démar-
quait, donc, que légerement par ses surfaces
pleines dépouillées et par son nom inscrit sur
I’entablement (lllustration 5). Ainsi, comme son
architecture le reflétait, Union Theater symboli-
sait-il un cinéma « bourgeois et allemand » — pour
reprendre les termes d’Odile Gozillon-Fronsacq
(Gozillon-Fronsacq, 1995, p. 97) — que pronait
alors la municipalité strasbourgeoise ; mais la
guerre allait tout basculer.

UN MODELE FRANCAIS?

Au lendemain de |’Armistice, avec le retour
de I'Alsace a la France, les compagnies francaises
commencerent naturellement a chercher leur part
du marché strasbourgeois. L'une des premieres
tentatives vint de Cinéma Exploitation, une socié-
té constituée par I'entourage de Charles Pathé en
1907 pour créer et exploiter des établissements
cinématographiques a Paris (Meusy, 2002, p. 177).
En éminent maitre d’ouvrage, elle avait alors com-
mandé la construction d’une dizaine de salles dans
la capitale, et contribué ainsi a la genese d’une
architecture cinématographique. Dés 1919, cette
société décida d’établir une salle a Strasbourg, sur
la place Broglie, I'ancienne promenade a l'inter-
section du centre-ville et de I'extension allemande.
A cette fin, elle sollicita les architectes parisiens
Lorant-Heilbron et Emile Lambert, qui avaient alors
la charge de réaliser au moins deux cinémas : le
Palais Rémois a Reims en 1921 et le Caméo sur le
boulevard des Italiens a Paris, en 1926.
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Cinéma Exploitation constitua bient6t une succu-
rsale régionale, appelée la société des Cinémas
d’Alsace et de Lorraine qui devint le commandi-
taire du Broglie Palace. 'aventure de cette salle
est, pour ainsi dire, symptomatique de ['histoire
alsacienne de cette époque : pour effacer les effets
de la politique de germanisation menée pendant
le demi-siecle précédent, un déluge d’institutions,
d’hommes et de produits « frangais » submergea la
région, ce qui n'était pas toujours sans péripétie. En
I'occurrence, |'obtention du permis de construire
du cinéma donna lieu a des controverses entre les
architectes parisiens et les inspecteurs de la Police
du batiment strasbourgeoise. D’une part, pour
les fagades, I'administration exigeait une compo-
sition « en parfaite harmonie avec |'architecture
des édifices du voisinage » (AVCUS : 233 MW
321). Les maitres d’ceuvre, eux, répondaient que
« I'architecture des fagades de Broglie étant diffé-
rente a tous les immeubles », ils avaient opté pour
« l'architecture légere des vérandas » proche des
cafés voisins. En effet, la facade projetée expo-
sait un portail en fer forgé et en verre, dans un
mélange de rococo et d’Art nouveau — compo-
sition qui rappelle vaguement celle de 'Omnia
Pathé de Paris construit en 1912. 'argument ne
fut pas admis par la Police du batiment et les
architectes durent dessiner une facade nettement
plus sobre. D'autre part, en matiere de dégage-
ments, le réglement local ne leur paraissant pas
adapté aux grandes salles, les architectes avaient
congu le projet selon I'ordonnance du préfet de
Police de Paris, et demandaient a bénéficier des
reglements en vigueur dans les cinémas de la capi-
tale. Ces divergences de vues révelent I'écart entre
les visions, d’un coté, locale, de l'autre, depuis
la capitale. En tout cas, malgré les interventions
des architectes de la ville, Broglie Palace fut un
cinéma typiquement parisien implantée sur une
place historique de Strasbourg : une salle a trois
travées de places, au balcon légerement incurvé,
couverte d’une coupole centrale et décorée dans
un mode classicisant trés fréquent a I'époque dans
les salles de Paris ; I'Etat frangais eit-il voulu ériger
en Alsace un cinéma modele, qu'il n'aurait pas su
mieux faire! (lllustration 7)

LES ARCHITECTES PARISIENS EN ALSACE

Le parc cinématographique strasbourgeois
augmenta d’une dizaine de nouveaux établis-
sements pendant I’entre-deux-guerres. A travers
ces réalisations, plusieurs indices accusent |'in-
fluence francaise grandissante. D’abord, parmi
les maitres d’ceuvre, comptait désormais une
majorité d’architectes formés en France, tandis
qu’un grand nombre des praticiens alors actifs
en Alsace étaient nés allemands et avaient étudié
sous le Reich.
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Le cabinet Brion & Haug, par exemple, fut
auteur de deux salles importantes en 1921
Grand Cinéma des Arcades, dans le centre-ville
et le Rex, a Koenigshoffen. Albert Brion (1843-
1910) était un ancien éléve de I'Ecole des beaux-
arts (Durand de Bousingen, 2007, p. 363) auquel
s’était associé apres 1895, Eugene Haug (1864-
1936), son cadet d’une vingtaine d’années. Bien
que l'on ignore son parcours d’éléve architecte,
celui-ci a sans doute bénéficié d’une formation
sur le tas, sous le patronage de son collegue ainé.
Etait-ce en hommage a son maitre-associé que,
apres le déces de Brion en 1910, Haug conser-
va l"appellation de |’agence et continua a signer
les projets de leur double nom, jusque dans les
années vingt ? Ou simplement pour profiter de
la notoriété de la famille Brion en Alsace ? En
tout cas, les plans du cinéma des Arcades laissent
entrevoir sa méthode de conception a la Beaux-
Arts. La salle « domine » nettement la composi-
tion ; tout effort a été fait pour qu’elle dispose
d’une forme symétrique par rapport a |'axe de
I"écran, cela au prix de générer des recoins bis-
cornus, et parfois inutiles. (Illustration 8)

Ce sacrifice spatial se justifiait, a la rigueur, par la
pertinence de la forme adoptée pour la salle : un
plan en éventail, coincidant parfaitement avec le
champ de la visibilité optimale de I'écran. Néan-
moins, un souci du graphisme de plan est égale-
ment lisible en filigrane, comme en témoignent
clairement la paroi courbe a larriere de la salle et
les cloisons obliques des deux cotés de la scene. Le
cinéma de Haug s’apparente aux salles parisiennes
par d’autres traits, entre autres la répartition des
places en trois travées, le double balcon et la forme
incurvée de ce dernier aux courtes avancées laté-
rales. Loin d’étre spécifiques a un modele parisien,

@ lllustration 7. Facade du
Broglie Palace au début

des années 1940

Source : AVCUS : 233 MW

321.
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ces caractéristiques sont, pourtant, rarement obser-
vées dans les cinémas allemands de cette époque,
notamment ceux de Berlin.

Le Cinéma Scala, réalisé en 1939 dans la ban-
lieue sud de Strasbourg, est également I'ceuvre
@ lllustration 8. Cinéma des Grandes Arcades, Strasbourg, , . , . .
. , d’un trio d’architectes de formation franco-fran-
(11920, Brion & Haug arch. (plans du parterre et du premier ) )
balcon redessinés en 1940) caise : Charles Mewes (1889-1968), né a Paris,
Source : AVCUS : 802 W 62. d'un pére strasbourgeois lui-méme architecte
DPLG installé dans la capitale depuis I’Annexion ;
@ lllustation 9. Cinéma Scala, Strasbourg, 1939, Mewes, Caspar Koenig (1889-1978), peintre alsacien avant
() Koenig & Félix arch. (gauche); Reuilly Palace, Paris, 1931, L a 20z
architecte inconnu, coupe redessinée (droite). d’étre admis a I'Ecole des beaux-arts, comme
Source : AVCUS : 865 W 23; Archives de Paris : VO12 489.
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celui-la, en 1909 et diplomé au lendemain de la
Crande Guerre ; et Pierre Félix (1901-1960), éleve
parisien d’un parcours honorable aux Beaux-Arts
(Crosnier Leconte, 2014). Tous trois s’étaient
établis en Alsace, au début des années 1920, pour
travailler, et s’associérent vers la fin des années
trente. De leur collaboration a résulté un cinéma
pour ainsi dire tres parisien : la salle se caractérisait
par sa forme ovoide coté écran rappelant les réa-
lisations de Charles Siclis pour le circuit Paris-Soir
quelques années auparavant, et largement diffu-
sées dans les revues d’architecture?. Du reste, le
plancher de parterre en cuvette, le balcon légere-
ment incurvé et le plafond plongeant vers |'écran
encadré d’une succession de gorges, esquissaient
un profil de salle tres courant dans les cinémas
de Paris a cette époque (lllustration 9). L'aspect
extérieur du Scala évoquait sensiblement |’em-
blématique Théatre des Champs-Elysées, réalisé
en 1913 par Auguste Perret : une fagade de volu-
métrie et de proportions néoclassiques, quoique
plus sobre en décoration et marquée légerement
d’une certaine verticalité par rapport au modele
parisien. (lllustration 10)

Cette composition imposante et classicisante,
a trois ou cinq travées, parfois agrémentée de
motifs Art déco, constituait, dans les années
trente, I'un des deux types de fagade de ciné-
ma, les plus répandus dans la capitale. Le second
type, nettement plus moderne, se caractérisait
par des enseignes et des signalétiques lumi-

2 A titre d’exemples voir UArchitecture d’aujourd’hui, N° 3,
mars 1935 : 23 et N° 2, février 1936 : 23 ; La Construction
moderne, N° 26, 51e année, 29 mars 1936 : 532 (du volume
annuel) et n° 17, 54e année, 19 févier 1939 : 217.
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neuses, souvent intégrées dans un jeu de lignes
ou de volumes, faisant ceuvre de réclame.

Cette « architecture publicitaire », comme
I'ont appelée ses adeptes parisiens, Pierre de
Montaut (1892-1967) et Adrienne Gorska (1899-
1969)°, trouve ses origines dans le concept de
Lichtarchitektur (architecture de lumiére) élaboré
en 1926-1927 par le naturaliste allemand Joa-
chim Teichmiller (Oechslin, 1994), ou encore
dans I'idée d’une Architecture of the night (archi-
tecture nocturne) formulée quelques années plus
tard par l'architecte américain Raymond Hood
(Neumann 2002, p. 6-7). Certes, il y avait eu a
Paris, en 1913, une tentative précoce d’usage
du néon sur la facade du Palais Montparnasse
— cinéma construit par les architectes Orlhac et
Duron dont l'installation électrique fut réalisée
par la fameuse maison Paz et Silva.

Cependant, pour voir la consécration d’une
architecture lumineuse aux cinémas, il faut
attendre le Titania-Palast de Berlin édifié en
1927. La composition cubique de ce cinéma sur
I'angle de deux rues, surmontée d’une tour et
illuminée par une succession de lignes horizon-
tales marquait un tournant dans l'architecture
cinématographique (Hansel & Schmitt, 1995, p.
180-181). A Paris, cette formule trouva un terrain
d’application dans les cinémas d’actualités. Ce
type de salle, apparu initialement aux Etats-Unis,
connut un grand succes en France des années
1930 (Meusy, 1997). Le premier circuit du genre,
le Cinéac fit construire, en I'espace de quelques

3 Pour la biographie de Pierre de Montaut, voir Midant,
(1996); pour celle d’Adrienne Corska, Bonney, (2002).

O lllusration 10. Facade du
Cinéma Scala de Strasbourg

(gauche); théatre des Champs-

Elysées, Paris, 1913, Auguste

Perret, arch. (droite)

Source : AVCUS : 865 W 23;

photo : Pline, 2008.



& lllustration 11. Cinéac,
Strasbourg, vers 1940,
Montaut & Gorska arch.

Source : Photo du domaine
public, Bibliotheque des
AVCUS.

@ lllustration 12. Esquisse

de la facade du cinéma
Vox, Strasbourg, 1939, Scob
& Wolff, arch. (gauche); Tita-
nia Palast, Berlin, 1927,
Schoffler, Schloenbach & Ja-
cobi arch. (droite)

Source : AVCUS : 816 W
172 ; photo : Tillf, 2011.

années, une vingtaine de cinémas, d’abord a
Paris, puis a travers |'Europe dont I’'exemple le
plus connu reste celui d’Amsterdam, réalisé
par Jan Duiker en 1934. Le couple Montaut et
Gorska en étaient les architectes patentés, et a
ce titre, édifierent aussi, en 1938, le Cinéac de
Strasbourg (Illustration 11).

Parfait exemple de |'architecture mise au point
par ce tandem pour les salles d’actualités, ce fut
la premiére réalisation des architectes proprement
parisiens — n‘ayant aucun lien alsacien — a Stras-
bourg ; mais nullement la derniére. Tandis que le
Cinéac ouvrait ses portes, Vladimir Scob, un autre
jeune architecte de Paris fut sollicité pour réali-
ser avec le strasbourgeois Adolphe Wolff (1892-
1960), le Pathé Vox. Celui-la avait alors commencé
a se spécialiser dans la construction des cinémas,
en participant a la rénovation de I'Olympia de
Paris en collaboration avec I'architecte Villier*. Les
plans du Vox datés de 1939 montrent une salle

4 Vladimir Scob a ensuite construit et rénové de nombreuses
salles, notamment le Lutetia Cinéma a Casablanca en 1950,
le Pathé Wepler a Paris en 1954, le Rialto a Nice en 1958 ;
il restructurera également plusieurs cinémas dans les deux
décennies suivantes, entre autres, Marignan sur les Champs
Elysées, en 1968.
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dont la disposition intérieure est tres proche de
celle du Scala. La fagade, en revanche, esquissée
de la main de Scob, incarne le type inspiré de |'ar-
chitecture publicitaire des Cinéac, autrement dit
une architecture de nuit, caractérisée par I'usage
abondant de la lumiére (lllustration 12).

La réalisation de cette salle, retardée par le
déclenchement de la Seconde Guerre mondiale
ne s’acheva finalement qu’en 1947, et non sans
quelque contestation de la part de la Police du
batiment de Strasbourg, en particulier quant a
son enseigne verticale, jugée inesthétique, hors
d’échelle par rapport au batiment et a I'en-
tourage, d’un style « d’ailleurs déja démodé »
(AVCUS : 816 W 174). Les architectes finirent
par obtenir gain de cause en insistant sur la symé-
trie de la composition verticale, également lisible
des deux cotés de la rue. Il n’en reste pas moins
que Vox représente, effectivement, un exemple
typique de l'architecture cinématographique des
années trente, et probablement, le plus impor-
tant cinéma réalisé a Strasbourg dans I'apres-
guerre jusqu’a la réalisation du multiplexe UGC
au tournant du millénaire.

CONCLUSION

Comme cela a été d’usage dans I’historiographie
classique de I’Alsace, on pourrait distinguer deux
phases successivement allemande et frangaise
dans I'évolution de l'architecture des cinémas
de Strasbourg : d’abord, la courte période sous
le Reichsland, de 1910 a 1918, marquée par la
présence dominante de grandes sociétés d’exploi-
tation allemandes ; ensuite, la période francaise,
entre les deux guerres, empreinte de |'influence
des architectes parisiens. Or, cette étude met en
question une telle dichotomie et rupture en sou-
lignant des exemples de salles strasbourgeoises
tel le Palace, qui ont adopté une disposition typi-
quement parisienne avant la premiére guerre
mondiale, et inversement, d’autres exemples qui
affichent une composition de fagade « d’origine
allemande » dans les années 1930. Le cinéma
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Palace de Strasbourg incarne, ainsi, un exemple
éloquent de métissage architectural dans une
des frangaise
et allemande: si sur le plan, cette salle suit le
modéle originel des cinémas parisiens de son
époque, en fagade, il évoque une facade typi-
quement alsacienne austerement modernisée
dans un esprit germanique. Cela dit, il n’est pas
toujours aussi facile de retracer la filiation des
conceptions et rétablir la généalogie des modéles
en présence des similarités mises en évidence
entre |'architecture cinématographique de Stras-
bourg et celles des capitales de part et d'autre
du Rhin. Cette question touche a une problé-
matique de |'histoire de I’architecture a laquelle
on tente parfois de remédier en recourant a la
notion de « l'esprit du temps ». Des variantes
plus sophistiquées en sont parfois proposées, a
Iinstar du concept des « lignes de force » énoncé
par Jacques Lucan (2002). Sous cette optique, les

zone d’interférences cultures

cinémas de Strasbourg semblent se trouver a la
croisée de plusieurs « lignes de force » : certes,
les pratiques francaise et allemande transférées
par des maitres d’ceuvre et d’ouvrage originaires
de chaque aire culturelle, mais aussi, les expé-
riences américaines — pays qui s’affirme a partir
des années 1920 comme la terre du cinéma —
véhiculées par les publications, recueils et revues,
voire par les films eux-mémes. Bien que ce genre
de métissage puisse étre constaté dans tout type
d’édifice, le cinéma y a été d’autant plus pro-
pice qu’il représentait un nouveau programme,
presque sans spécificité locale, s’élaborant qua-
si simultanément a travers le monde, autrement
dit un type d’édifice éminemment international.
Par conséquent, les résultats de cette recherche
ouvrent de nouveaux horizons et pourraient ser-
vir de base a de nouvelles études croisées sur
Iarchitecture cinématographique a [|’échelle
transcontinentale.
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con el fin de evitar casos de fabricacién, falsificacion, omisién de
datos y plagio.

La fabricacién de resultados se ocasiona al mostrar datos inventados
por los autores; la falsificacién resulta cuando los datos son manipulados
y cambiados a capricho de los autores; la omisién se origina cuando los
autores ocultan deliberadamente un hecho o dato, y el plagio cuan-
do un autor presenta como ideas propias, datos creados por otros. Los
casos de plagio son los siguientes: copia directa de un texto sin entre-
comillar o citar la fuente, modificacién de algunas palabras del texto,
paréfrasis y falta de agradecimientos. La revista se apoya en herramien-
tas que detectan cualquiera de estos casos en los articulos postulados.

Una vez constatadas la Revista de Arquitectura podra hacer publicas
las malas practicas cientificas como plagio, falsificacién o invencién
de datos, apropiacién individual de autorfa colectiva y publicacion
duplicada por parte del autor o los autores. El autor quedara impe-
dido para postular articulos por dos afios.

@ MANEJO DE LA INFORMACION Y PRIVACIDAD
HABEAS DATA

Para dar cumplimiento a lo previsto en el articulo 10 del Decreto
1377 de 2013, reglamentario de la Ley 1581 de 2012 y segin el
Acuerdo 002 del 4 de septiembre de 2013 de la UNIVERSIDAD CATO-
LICA DE COLOMBIA, “por el cual se aprueba el manual de politicas de
tratamiento de datos personales”

La UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA, considerada como respon-
sable y/o encargada del tratamiento de datos personales, manifiesta
que los datos personales de los autores, integrantes de los comités y
pares evaluadores, se encuentran incluidos en nuestras bases de datos;
por lo anterior y en cumplimiento de las disposiciones legales vigentes,
la Universidad solicitard siempre su autorizacién, para que en desarro-
llo de sus funciones propias como Institucion de Educacion Superior,
en especial las relacionadas con la docencia, la extensién y la investiga-
cién, la UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA pueda rEcolectar, recau-
dar, almacenar, usar, circular, suprimir, procesar, intercambiar, compilar,
dar tratamiento, actualizar, transmitir y/o transferir a terceros paises y
disponer de los datos que le ha suministrado y que han sido incorpora-
dos en las bases de datos de todo tipo que reposan en la Universidad.

La UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA queda autorizada, de
manera expresa e inequivoca, en los términos senalados por el
Decreto 1377 de 2013, para mantener y manejar la informacion de
nuestros colaboradores (autores, integrantes de los diferentes comi-
tés y pares evaluadores), asi mismo los colaboradores podran ejer-
cer sus derechos a conocer, actualizar, rectificar y suprimir sus datos
personales, para lo cual se han dispuesto las siguientes cuentas de
correo electrénico:

contacto@ucatolica.edu.co y revistadearquitectura@ucatolica.edu.co



Instrucciones

La Revista de Arquitectura. recibe de manera permanente articulos y los
periodos de publicacién son enero-junio y julio-diciembre de cada
aio. A medida que se van articulos recibiendo articulos se procesan.

El idioma principal es el espafiol y como opcionales estan definidos
elinglés y el portugués; los textos pueden ser escritos y presentados en
cualquiera de estos idiomas.

Los articulos postulados deben corresponder a las categorias universal-
mente aceptadas como producto de investigacion, ser originales e inéditos
y sus contenidos responder a criterios de precisién, claridad y brevedad.

Como punto de referencia se pueden tomar las tipologfas y definicio-
nes del Indice Bibliografico Nacional, Publindex, para los articulos tipo
1, 2'y 3 que se describen la continuacién:

1) Articulo de investigacién cientifica y tecnolégica: documento que
presenta, de manera detallada, los resultados originales de proyec-
tos terminados de investigacion. La estructura generalmente utiliza-
da contiene cuatro apartes importantes: introduccién, metodologfa,
resultados y conclusiones.

2) Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de in-
vestigacion terminada desde una perspectiva analitica, interpretati-
va o critica del autor, sobre un tema especifico, recurriendo fuentes
originales.
3) Articulo de revisién: documento resultado de una investigacién
terminada donde se analizan, sistematizan e integran los resultados
de investigaciones publicadas o no publicadas, sobre un campo en
ciencia o tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y las
tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidado-
sa revisién bibliografica de por lo menos 50 referencias.

También se pueden presentar otro tipo de documentos diferen-
tes a los anteriormente descritos como pueden ser: articulo corto,
reporte de caso, revisién de tema, documento resultado de la re-
vision critica de la literatura sobre un tema en particular, cartas al
editor, traduccién, documento de reflex i6n no derivado de inves-
tigacion, resefia bibliogréfica asi como proyectos de arquitectura o
urbanismo, entre otros.

B INSTRUCCIONES PARA POSTULAR ARTICULOS

Presentar el articulo mediante comunicacién escrita dirigida al Editor de
la Revista de Arquitectura (RevArq FPOO Carta de originalidad)', en soporte
digital debidamente firmada y una copia impresa (si es local o escaneada),
adjuntando hoja de vida del autor (diligenciar el formato RevArq FPO1
Hoja de Vida). En la comunicacién escrita el autor debe expresar, que
conoce y acepta la politica editorial de la Revista de Arquitectura, que el arti-
culo no esta postulado para publicacién simultdneamente en otras revistas
u 6rganos editoriales y que -de ser aceptado- cede todos los derechos
de reproduccién y distribucién del articulo a la UNIVERSIDAD CATOLICA DE
COLOMBIA como editora de la revista.

Los articulos deben tener en cuenta las siguientes recomendaciones:
e Enla primera pagina del documento se debe incluir
TITULO: en espafiol e inglés y no exceder 15 palabras.

SUBTITULO: opcional, complementa el titulo o indica las principales
subdivisiones del texto.

DATOS DEL AUTOR O AUTORES: nombres y apellidos completos, filiacién
institucional (Si el articulo tiene patrocinio, financiacién o apoyo de una
institucion o entidad). Como nota al pie (maximo 150 palabras): formacién
académica, experiencia profesional e investigativa, vinculacién laboral,
premios o reconocimientos, publicaciones representativas e informacién
de contacto correo electrénico, direccién postal o numero telefénico.

DESCRIPCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION: en la introduccién
describir el tipo de articulo y brevemente el marco investigativo del
cual es resultado y diligenciar el formato (RevArq FP02 Info Proyectos
de Investigaci6n)

RESUMEN:debe ser analitico, se redacta en un solo parrafo, da cuenta
del tema, el objetivo, la metodologia, los puntos centrales y las con-
clusiones, no debe exceder las 150 palabras y se presenta en espaol
e inglés (Abstract).

PALABRAS CLAVE: cinco palabras o grupo de palabras, ordenadas al-
fabéticamente y que no se encuentren en el titulo o subtitulo, deben
presentarse en espanol e inglés (Key words), estas sirven para clasificar
temédticamente al articulo. Se recomienda emplear principalmente pa-
labras definidas en el tesauro de la Unesco http://databases.unesco.org/
thessp/ o en el tesauro de Arte & Arquitectura © www.aatespanol.cl

* La segunda pégina y siguientes deben tener en cuenta estas reco-
mendaciones:

El cuerpo del articulo generalmente se divide en: Introduccion, Me-
todologia, Resultados y Discusion, y finalmente Conclusiones, luego se
presentan las Referencias bibliogréficas, Tablas, Leyendas de las Figuras
y Anexos.

TextO: Todas las paginas deben venir numeradas y con el titulo de ar-
ticulo en la parte inferior (pie de pagina). Mérgenes de 3 cm por todos
los lados, interlineado doble, fuente, Arial o Times New Roman de 12
puntos, texto justificado. La extensién de los articulos debe estar alrededor
de 5.000 palabras (+20 péginas, incluyendo gréficos, tablas, etc.); como
minimo 3.500 y maximo 9.000 palabras. Se debe seguir el estilo vigente y
recomendado en el Manual para Publicacién de la Asociacién Americana
de Psicologia (APA). (Para mayor informacién http://www.apastyle.org)).

CITAS Y NOTAS AL PIE: las notas aclaratorias o notas al pie no deben exce-
der cinco lineas o 40 palabras, de lo contrario estas deben ser incorpora-
das al texto general. Las citas pueden ser:

Corta (con menos de 40 palabras) se incorporan al texto y pueden ser:
textuales (se encierran entre dobles comillas), parafraseo o resumen (se
escriben en palabras del autor dentro del texto).

Cita textual extensa (mayor de 40 palabras) debe ser dispuesta en un
renglén y un bloque independiente con sangrias y omitiendo las comi-
llas, no olvidar en ningtin caso la referencia del autor (Apellido, afio, p. 00).

REFERENCIAS: como modelo para la construccién de referencias se em-
plea el siguiente:

Libro
Autor —Apellidos-, A.A.-Nombres- (afio de la publicacién). Titulo de la
obra. (Edicién). Ciudad, Pais: Editorial.

Capitulo de un libro

Autor, A.A., & Autor, B.B. (Afio de la publicacién). Titulo del capitulo.
En A.A. Editor & B.B. Editor (eds.), Titulo del libro (paginas del ca-
pitulo). Ciudad: Editorial.

Publicacién seriada (Revista)

Autor, A.A., Autor, B.B., & Autor, C.C. (Afio de la publicacién, incluya
el mes y dia de la publicacién para publicaciones diarias, semanales
o mensuales). Titulo del articulo. Titulo de la revista, diario, semana-
rio, Volumen, (nimero), paginas.

Leyes, decretos, resoluciones, etc.

Ley, decreto, resolucién, etc., nimero (Afo de la publicacién, incluya
el mes y dia de la publicacién). Titulo de la ley, decreto, resolucién,
etc. Titulo de la publicacién oficialmente. Ciudad, Pais

Articulo que se encuentra en una revista publicada en Internet
Autor, A.A. & Autor, B.B. (afio, si se encuentra). Titulo del articulo. Titulo de
la revista, volumen, (niimero). Recuperado de URL.

SIGLAS: en el caso de emplear siglas en el texto, cuadros, gréficos
y/o fotograffas, se deben proporcionar las equivalencias completas de
cada una de ellas la primera vez que se empleen y encerrarlas entre
corchetes [ ]. En el caso de citar personajes reconocidos se deben co-
locar nombres y/o apellidos completos, nunca emplear abreviaturas.

GRAFICOS Y TABLAS: las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, pla-
nos, mapas o fotografias) y las tablas deben contener ndimero, titulo o
leyenda explicativa relacionada con el tema del articulo que no exceda
las 15 palabras (Figura 01 xxxxx, Tabla 01 xxxx, etc.) y la procedencia
(autor y/o fuente, afo, p. 00). Estos se deben incluir en el texto y se
deben citar de forma directa o entre paréntesis; se recomienda hacerlo
mediante referencias cruzadas.

También se deben entregar en medio digital independiente del texto
en formatos editables o abiertos. La numeracién debe corresponder a
la posicién en el texto y segln la extensién del articulo se deben incluir
de 5 a 10 gréficos

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o las autoriza-
ciones de reproduccién a que haya lugar, para imagenes y/o gréficos
tomados de otras fuentes, asi como de entrevistas o material generado
por colaboradores diferentes a los autores.

FOTOGRAFIA: pueden ser entregadas en original para ser digitaliza-
das, de lo contrario se deben digitalizar con una resolucién igual o su-
perior a 300 dpi para imagenes a color y 600 para escala de grises. Los
formatos de las imagenes pueden ser TIFF, PSD o JPG y deben cumplir
con caracteristicas expresadas en el punto anterior (graficos)

PLANIMETRIA: se debe entregar la planimetria original en medio digi-
tal en lo posible en formato CAD vy sus respectivos archivos de plumas
o en PDF, de no ser posible se deben hacer impresiones en tamano car-
ta con las referencias de los espacios mediante numeracién vy lista ad-
junta. Deben tener escala gréfica, escala numérica, norte, coordenadas
y localizacién. En lo posible no se deben textos, achurados o tramas.

Para més detalles, consultar el documento RevArq Pardmetros para
Autores-Descripcion, en el portal web de la Revista de Arquitectura.

BENEFICIOS

Como reconocimiento a los autores, se les hard envio postal de dos
(2) ejemplares de la edicién impresa sin ninglin costo y entregada en
la direccién consignada en el formato de hoja de vida (RevArq FPO1),
adicionalmente se les enviard el vinculo para la descarga de la version
digital. También se enviard una constancia informativa en la que se
relaciona la publicacién del articulo y de manera opcional se puede
detallar las fechas del proceso editorial y el arbitraje realizado.

1 Todos los formatos, ayudas e instrucciones més detalladas se encuentran disponibles en la pagina web de la Revista de Arquitectura. www.ucatolica.edu.co hitp://publicaciones.ucatolica.edu.co/revistas-cientificas

E-ISSN:2357-626X
REVISTA DE ARQUITECTURA ' I1SSN:1657-0308



2N

CCIONES PARA PARES EVALUADORES

La seleccién de pares evaluadores se realiza de acuerdo con

los siguientes criterios:

* Afinidad tematica.

* Formacién académica.

* Experiencia investigativa y profesional.

* Produccion editorial en revistas similares o en libros resul-
tado de investigacion.

El proceso de arbitraje se basa en los principios de equidad
e imparcialidad y en los criterios de calidad y pertinencia.

El desarrollo de la evaluacién se realiza segln el formato
RevArq FP10 Evaluacién de articulos calidad y las obser-
vaciones que el par considere necesarias en el cuerpo del
articulo. En cualquiera de los conceptos que emita el par
(aceptar, aceptar con modificaciones o rechazar) y como
parte de la labor formativa y de comunidad académica, el
par expondra sugerencias para mejorar el documento. El par
evaluador podra solicitar una nueva relectura del articulo
después de los ajustes realizados por el autor.

El par también debera diligenciar el formato RevArq FPO1
Hoja de Vida, con el fin de certificar y soportar el proceso de
evaluacién ante los SIR que asf lo soliciten.

En el proceso de arbitraje se emplea el método doble
ciego, los nombres de evaluador no serdn conocidos por el
autor y viceversa. Con el fin de garantizar el anonimato del
autor, al articulo postulado se le han podido suprimir nom-
bres, instituciones o iméagenes que puedan ser asociadas de
manera directa al autor.

Aunque se procura el anonimato, una vez recibida la invi-
tacion a evaluar el articulo, el par debe cerciorarse de que
no exista conflicto de intereses o alguna limitante que afecte
la evaluacién o que pueda ser vista como tal (lazos familia-
res, amistad o enemistad, vinculos contractuales o laborales,
posiciones éticas, etc.), de presentarse esta situacion se noti-
ficara al editor.

Dada la confidencialidad del proceso de evaluacién y con-
siderando los derechos autor y de propiedad intelectual que
pueda haber sobre el material que se entrega, el evaluador
se compromete a mantener en absoluta reserva su labor, a
limitar el uso de la obra entregada solo para el propésito de
evaluacién y a devolver la documentacion que se le remite
una vez realizada la evaluacion.

El tiempo establecido para las evaluaciones es de maximo
un (1) mes a partir de la confirmacién de la recepcién de la
documentacién. Ese plazo podréd ser modificado de mutuo
acuerdo entre el editor y el par, siempre cuando no afecte
la periodicidad de la revista, la impresién o el tiempo para
emitir una respuesta al autor.

BENEFICIOS

Como retribucion a los pares evaluadores, se les hard envio
postal de un (1) ejemplar de la edicién impresa sin ningln
costo y entregada en la direccién consignada en el formato
de hoja de vida. También, si es de interés para el par, podra
hacer la solicitud de alguna de las publicaciones editadas y
presentes en el catalogo de publicaciones de la UNIVERSIDAD
CATOLICA DE COLOMBIA, previa aprobacién de la Editorial y
sujeto a la disponibilidad.

Si lo desea tendra derecho a solicitar una constancia de
la colaboracién en la evaluacién de articulos, la cual solo
contendrd el periodo en el cual se realizé la evaluacién.
También tendrd la posibilidad de aceptar o no la publicacién
de su nombre, nacionalidad y nivel méximo de formacién
en la pagina web de la Revista de Arquitectura en su calidad de
colaborador.

B PROCESO DE ARBITRAJE

El Comité Editorial de la Revista de Arquitectura es la instancia
que decide la aceptacion de los articulos postulados, el editor
selecciona vy clasifica solo los articulos que cumplan con los
requisitos establecidos en las instrucciones para los autores.
Todos los articulos se someteran a un primer dictamen del
Comité Editorial, el editor y de los editores de seccién,
teniendo en cuenta:

* Afinidad tematica, relevancia del tema y correspondencia
con las secciones definidas.

* Respaldo investigativo.

En caso de que los articulos requieran ajustes preliminares,

este serd devuelto al autor antes de ser remitidos a pares. En

este caso el autor tendrd 15 dfas para remitir nuevamente el
texto con los ajustes solicitados.

Después de la preseleccion se asignan minimo dos pares eva-

luadores internos o externos especializados quienes emitirdn

su concepto utilizando el formato RevArq FP10 Evaluacion
de articulos calidad, se garantiza la confidencialidad y el ano-
nimato de autores y arbitros (modalidad doble ciego).

Del proceso de arbitraje se emite uno de los siguientes con-

ceptos que son reportados al autor:

* (AA) Aceptar el articulo sin observaciones.

* (AM) Aceptar el articulo con modificaciones: se podra suge-
rir la forma mas adecuada para una nueva presentacion y se
adjuntard la sintesis de los conceptos emitidos por los pares,
el autor puede o no aceptar las observaciones segtn sus
argumentos. Si las acepta, cuenta con quince (15) dias para
realizar los ajustes pertinentes.

* (RA) Rechazar el articulo: en este caso se entregara al autor
un comunicado exponiendo las razones por las cuales se
rechaza. El autor puede volver a postular el articulo e ini-
ciar nuevamente el proceso de arbitraje, siempre y cuando
se evidencien los ajustes correspondientes.

En el caso de presentarse diferencias sustanciales y contra-
dictorias en los conceptos de evaluacién, el editor remitira
el articulo a un evaluador mds, o un miembro del Comité
Editorial podrd asumir la tarea de actuar como el tercer arbi-
tro, esto con el fin de tomar una decisién sobre la publicacién
del articulo.

El editor y el Comité Editorial se reservan el derecho de
aceptar o no la publicacién del material recibido. También se
reserva el derecho de sugerir modificaciones de forma, ajustar
las palabras clave o el resumen y de someterlo a correccién
de estilo.

Cuando un articulo es aceptado para su publicacién, los
derechos de reproduccién y divulgacién son de la UNIVER-
SIDAD CATOLICA DE COLOMBIA, lo cual se formaliza mediante
la firma de la autorizacién de reproduccién RevArq FP0O3
Autorizacion reproduccién articulo, esta autorizacién de uso
no es exclusiva.

NOTAS ACLARATORIAS

Aunque la recepcion del material se notificara por correo
electrénico en un plazo maximo de (8) ocho dias, los pro-
cesos de evaluacién, arbitraje, edicién y publicacion pue-
den tener un plazo maximo de (12) doce meses. Una vez
aprobado y designado el volumen en que serd incluido, este
se puede tardar alrededor de tres (3) meses. El seguimiento
al proceso editorial se podra hacer por la plataforma digital
de la publicacion o a peticion del autor, el editor informara
sobre el estado actual del articulo.

El editor de la Revista de Arquitectura es el encargado de esta-
blecer contacto entre los autores, drbitros, evaluadores y correc-
tores, ya que estos procesos se realizan de manera anénima.

La Revista de Arquitectura publica un namero limitado de
articulos por volumen y busca el equilibrio entre las secciones,
motivo por el cual aunque un articulo sea aceptado o continlie
en proceso de evaluacion, este podré quedar aplazado para
ser publicado en una préxima edicién; en este caso, el autor
estard en la posibilidad de retirar la postulacién del articulo
o de incluirlo en el banco de articulos del préximo volumen.

REVISTA DE ARQUITECTURA
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