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DITORIAL

¢HACIA DONDE VA LA PRODUCCION ESCRITA

EN ARQUITECTURA?

La produccién escrita en el campo de la arquitectura tiene
diversas facetas, pero poco a poco ha migrado hacia la produc-
cién cientifica; al respecto, es de resaltar el creciente nimero
de revistas que se orientan hacia la divulgacién de resultados de
investigacion. Particularmente en nuestro pafs, afos atrds solo
eran unas pocas las encargadas de esta labor, entre esas la Revis-
ta de Arquitectura. Hoy en dia el nimero crece, ya se pueden
contar en la plataforma Publindex (2012) diez publicaciones
que comparten este interés (no todas indexadas); a este nimero
se le pueden agregar algunas que abordan otras areas del cono-
cimiento y que hacen parte del fundamento epistemolégico de
la disciplina, como el planeamiento urbano y regional, la his-
toria o algunas que presentan temas de arquitectura y ciudad
vistos desde el arte.

Es cierto que esta tendencia creciente es un buen indicador
para el drea de la arquitectura y el urbanismo, aunque si se
compara con otras dreas de conocimiento la produccién cienti-
fica escrita todavia evidencia un bajo desarrollo. La cultura del
libro en el campo arquitecténico se mantiene como una forta-
leza, muchas investigaciones se presentan mas en este forma-
to que como articulos; en nuestro contexto es facil reconocer
algunos autores vinculados con la produccién de libros, pero al
mirarlos en relacién con la produccién de articulos sus nombres
desaparecen.

Tampoco se puede desconocer el papel que han jugado las
publicaciones “no cientificas” en la documentacién de nues-
tro acervo arquitecténico y urbano como lo fue Proa, en su
momento, o la Revista Escala, la cual cumple cincuenta anos
en esta labor y cada dia muestra mas el contexto latinoameri-
cano. A nivel internacional muchas revistas de este tipo fueron
guiadas por maestros de la arquitectura y se convirtieron en
espacio de discusién de nuevos postulados y teorfas que guia-
ron el horizonte de la disciplina. Este “otro” tipo de publicacio-
nes es complemento obligado de las publicaciones cientificas,
ante las cuales muchas de estas se muestran como el inicio de
un cambio de cultura en la manera de ver y pensar la arqui-
tectura y, como todo cambio cultural, necesita de tiempo y de
compromiso.

La Revista de Arquitectura, inscrita en el marco del Proyecto
Educativo Institucional (PEl) y del Proyecto Educativo del Pro-
grama de Arquitectura (PEP), es un espacio de discusion de
los compromisos y las miradas propias del programa; la visién
del proyecto como unidad totalizadora, el disefio concurrente
como sintesis de diferentes campos de conocimiento, la peda-
gogia y la didactica como medios de transformacion de las per-
sonas, entre otros, son temas que se ven reflejados en cada
edicion de la publicacion.

A partir de las convocatorias para postulacion de articulos, y
en los Gltimos volimenes publicados, se pueden detectar ten-
dencias de investigacion en las cuales el tema urbano y el pro-
yecto son dominantes, aunque el primero ha disminuido su
participacion.
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@Figura 1.

Primer nimero de la
Revista de Arquitectura

eFigura 2.

Volumen 13 de la
Revista de Arquitectura

La seccion de “Cultura y espacio urbano” ha sido orienta-
da por las miradas sobre temas como imaginarios y represen-
taciones sociales e historia urbana. “Proyecto arquitecténico y
urbano” ha ocupado mayor protagonismo y se pueden desta-
car diferentes frentes de accién, como la historia y la critica
arquitecténica, la construccion del proyecto como problema
formal, espacial y social, asi como la pedagogia y la didactica
en la arquitectura.

La seccién “Tecnologia, medioambiente y sostenibilidad” es
aquella en la cual la participacién es mas escasa, sus temas recu-
rrentes son los sistemas informaticos y estructurales, junto con
los materiales. La baja produccién en esta seccién es extrana, ya
que los tres componentes que la conforman son los méas trata-
dos en los discursos actuales —no solo de la arquitectura—, son
realidades del mundo contemporaneo sobre las cuales la aca-
demia deberia trabajar con mayor fuerza. Los cambios en estos
temas son vertiginosos y las universidades y la industria tienen
una gran responsabilidad al respecto.

La produccion escrita se debe fortalecer, el trabajo en comu-
nidades académicas es indispensable para continuar con este
cambio de cultura; los autores, los evaluadores y las institucio-
nes deben ser conscientes de la calidad y del rol que juegan en
el avance del conocimiento, se debe buscar el acercamiento
con la empresa y el sector productivo y, sobre todo, trascender
las fronteras para garantizar la divulgacién y la apropiacion del
conocimiento.

CESAR ANDRES ELIGIO TRIANA
Universidad Catlica de Colombia, Bogota D.C.

FACULTAD DE ARQUITECTURA
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LO MISMO MUY DE OTRA MANERA

SOBRE LA RELACIC'),N ENTRE PROYECTO Y ANALISIS EN EL APRENDIZAJE
DE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA

RAFAEL FRANCESCONI LATORRE

Universidad Piloto de Colombia, Bogota

Grupo de investigacion Habitat, disefio e infraestructura INTRODUCCION

El presente articulo trata sobre la relacién entre
proyecto y andlisis en el contexto del aprendiza-
je de la composicion arquitectonica. En particular,
se ocupa de la equivalencia que sugieren algunos
autores entre las actividades de proyectar y ana-
lizar, asi como de sus implicaciones en el apren-
dizaje indicado. Si se entiende que el aprendiza-
je de la composicion arquitecténica es parte del
desarrollo de la capacidad de proyectar, entonces
la relacién de equivalencia entre analizar y pro-
yectar sugiere que, como composicion arquitecto-
nica, se aprende “a invertir la secuencia del anali-
sis de proyectos arquitecténicos”, y que la manera
en la que esta se aprende es “por medio del ana-
lisis de proyectos arquitecténicos”.

El planteamiento segin el cual, como compo-
sicién arquitecténica se aprenderia “a invertir la
secuencia del analisis” y, por tanto, se la apren-
deria “mediante el andlisis de proyectos arquitec-
ténicos”, representa una hipétesis de respuesta
a las preguntas ¢qué se aprende como composi-
cién arquitecténica? y écomo se la aprende? Estas
dos preguntas son las que se propone respon-
der el proyecto de investigacién titulado “Hacia
un método analitico analégico de composicién
arquitecténica”’ que se adelanta en la Facultad
de Arquitectura y Artes de la Universidad Piloto de
Colombia?. A partir de 2012 dicho proyecto de
investigacion ha sido ampliado y complementado
con la puesta en marcha del proyecto conjunto
con la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Catélica de Colombia titulado “Estrategias para el
aprendizaje de la composicién arquitecténica y
su relacion con el emplazamiento urbano”. En el
marco de estos proyectos se planted la pregunta
sobre la relacion entre andlisis y proyecto en los
términos que se presentan en este escrito.

THE SAME IN A VERY DIFFERENT WAY
ON THE RELATIONSHIP BETWEEN PROJECT AND ANALYSIS IN
ARCHITECTURAL COMPOSITION LEARNING

1 Adelantado por los arquitectos Plutarco Eduardo Rojas Qui-
fones (quien lo dirige), Liliana Andrea Clavijo Garcia, Angela
Maria Salinas Patifo, Edwin Quiroga Molano, César Aquiles
Pedraza, Angelo Pdez Calvo, Mario Pinilla y el autor, como
miembros del grupo de investigacion “Habitat, disefo e
infraestructura”.

2 Comenzé en 2010 con la presentacion de la ponencia “For-
ma, imagen y espacio. Transformar para proyectar” (Rojas,
2010) en el “Encuentro Latinoamericano de Introduccién a
la Ensenanza de la Arquitectura” celebrado en Manizales (Co-
lombia) en noviembre de ese afio.

3 En este proyecto participan los arquitectos German Dario

Correal Pachén, César Andrés Eligio Triana y Angelo Paez Cal-

vo, por parte de la Universidad Catdlica de Colombia, y Lilia-

na Andrea Clavijo Garcia, Plutarco Eduardo Rojas Quinones,

Edwin Quiroga Molano y el autor, por parte de la Universidad
Recibido: mayo 30/2012 Evaluado: agosto 29/2012 Aceptado: septiembre 10/2012 Piloto de Colombia.

ARQUITECTURA ISSN:1657-0308




Francesconi Latorre, R. (2012). Lo mismo muy de otra manera. Sobre la relacién entre proyecto y andlisis en el aprendizaje de la composicién arquitecténica. Revista de

Arquitectura, 14, 86-96.

Ahora bien, la importancia del analisis de
proyectos en el aprendizaje de la composicién
arquitecténica habia sido planteada en trabajos
anteriores, producto del mencionado proyec-
to de investigacion “Hacia un método analitico
analégico de composicién arquitecténica”. Es asi
como en “Forma, imagen y espacio. Transformar
para proyectar” (Rojas, 2010, p. 8), se senala el
caracter analitico de obras y proyectos como la
condicién de posibilidad del aprendizaje de la
composicion arquitecténica*. Por su parte, “Ana-
lisis, analogfa y transformacién. Disefio de un
método de aprendizaje de la composicién arqui-
tectonica” (Rojas, 2012, p. 83) se concentra en
la relacién entre andlisis y proyecto, en particular
en el transito entre estos dos momentos, como el
problema critico del proceso de aprendizaje al
que se ha hecho referencia.

Por otra parte, en “La forma como contenido.
Itinerario de una hipétesis sobre el aprendizaje
de la composicién arquitecténica” (Francesconi,
2012), se indic6 que la pregunta ¢qué se aprende
como composicion arquitecténica? tendria dos
respuestas seglin los argumentos presentados. La
primera, desde un punto de vista colectivo reco-
gido por la tradicién tedrica de la disciplina, seria
“la ley bajo la cual se retinen conocimientos de
diversas procedencias en la produccién de obras
arquitecténicas” (Muntanola, 1981, p. 28). A su
vez, la segunda respuesta, desde un punto de vis-
ta individual apoyado en la psicologia, seria “a
realizar operaciones de transformacién de simbo-
los en sistemas de formas” (Muntafiola, 1979, p.
27). En cuanto a la pregunta ¢écomo se aprende
composicion arquitecténica?, el trabajo en refe-
rencia propuso la hipétesis segin la cual esta se
aprenderia como “un juego de lenguaje capaz de
producir el fulgurar del aspecto” (Wittgenstein,
1988, p. 473) (figuras 1 a 4). Con respecto a las
hipétesis planteadas de esta manera, el texto en
comento indicaba que el proceso de investiga-
cién deberia continuar hacia la corroboracién de
las mismas.

Frente a estas hipétesis de respuesta sobre
qué se aprende como composicién arquitecto-
nica y como esta se aprende, la consideracién
de la relacién entre andlisis y proyecto ofrece
contestaciones alternativas desde un punto de
vista metodoldgico. A las respuestas a la primera
pregunta —planteadas desde los puntos de vis-
ta disciplinar y psicolégico mencionados— con-
testa, seglin se indic6, que como composicion
arquitecténica se aprende “a invertir la secuen-
cia del andlisis de proyectos arquitecténicos”.
Al mismo tiempo, responde al segundo interro-

4 “Entendemos que las obras y proyectos de arquitectura son
de naturaleza analitica y esta condicion es el requisito para
que puedan ser estudiadas, comprendidas y continuadas”
(Rojas, 2010, p. 8).
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gante afirmando que la manera como se aprende
composicién arquitecténica es “por medio del
analisis de proyectos arquitecténicos”.

Ahora bien, si el proceso de investigacion
continda hacia la corroboracién de las hipétesis,
cabria preguntar si las alternativas de respues-
ta sugeridas por consideraciéon de la relacién
entre analisis y proyecto pueden proporcionar
una aproximacién entre las formuladas desde
los puntos de vista disciplinar y psicolégico, y las
experiencias de aplicacion del método analiti-
co analégico de composicién arquitecténica. La
respuesta a este interrogante seria afirmativa por
dos razones. La primera, porque las aplicaciones
del método analitico analégico de composicién
han incluido un momento de anélisis como parte
esencial del proceso de proyeccién. La segunda,
porque es posible asociar algin grado de corro-
boracién de las hipétesis formuladas desde los
puntos de vista disciplinar y psicol6gico mencio-
nados con la eventual confirmacién o negacion
de las hipétesis planteadas a partir de la consi-
deracion de la relacion entre andlisis y proyecto,
desde una 6ptica metodoldgica.

Desde su forma gramatical, las hipétesis de res-
puesta a la pregunta sobre qué se aprende como
composicién arquitecténica, ofrecidas desde los
puntos de vista disciplinar y psicolégico, presen-
tan dificultades para su comparacién. Tales difi-
cultades radicarian en el cotejo de una expresién
sustantiva, que propone que como composicion
arquitecténica se aprende una “ley”, con una

O !lustracion 1.

“Los nifos juegan
este juego. De una caja
dicen, por ejemplo, que
ahora es una casa; y a
continuacion la interpretan
completamente como
casa. Se ha tejido en ella
una ficcién” (Wittgenstein,
1988 [1958], p. 473)
Fotografia: Rafael
Francesconi Latorre.
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O !lustracion 2.

“8Y ve el nifo la caja
como casa?” (Wittgenstein,
1988 [1958], p. 473)
Fotograffa: Rafael
Francesconi Latorre.
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expresion verbal, que sostiene que se aprende
a “transformar simbolos en sistemas de formas”.

Frente a estas dificultades mediaria la hipétesis
formulada desde el punto de vista metodolé-
gico, puesto que se puede preguntar si “la ley
bajo la cual se retinen conocimientos de diversas
procedencias en la produccién de obras arqui-
tecténicas” determina “la secuencia del analisis
de proyectos arquitecténicos”, al mismo tiempo
que interrogar sobre si “invertir la secuencia del
analisis de proyectos arquitecténicos” equivale,
en algin sentido, a “transformar simbolos en sis-
temas de formas”. De esta manera, la mediacion
entre los enunciados formulados desde los pun-
tos de vista disciplinar y psicolégico, que se hace
posible a través de la hipétesis formulada a partir
de la consideracién de la relacion entre proyecto
y andlisis a la que se ha hecho referencia, per-
mitirfa relacionar los resultados de la aplicacion
del método analégico de composicién con tales
enunciados, para avanzar en su confirmacién o
negacion.

A partir de las consideraciones anteriores se pue-
de proponer como objetivo general del presente
escrito, el de establecer en qué medida la relacién
entre andlisis y proyecto contribuye a responder
las preguntas sobre qué se aprende como com-
posicién arquitecténica y cémo se lo aprende, asi
como, de ser necesario, formular hipétesis alterna-
tivas o complementarias que indiquen una direc-
cién hacia la cual proseguir la investigacion que
busca resolver estas preguntas. Para el logro de este
objetivo serfa procedente avanzar en la respuesta a
la pregunta con respecto a qué tanto del aprendi-
zaje de la composicién arquitecténica corresponde
a la adquisicién, por parte de quienes la aprenden,

88

The same in a very different way
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de un conocimiento acumulado. Asimismo, con-
viene adelantar sobre el interrogante acerca de
qué tanto de dicho aprendizaje puede ser enten-
dido como desarrollo de destrezas y habilidades.
De manera complementaria a las anteriores pre-
guntas convendria, para avanzar hacia el objeti-
vo propuesto, considerar qué tanto de lo que se
aprende como composicién arquitecténica no
puede se explicado como adquisicién de conoci-
miento acumulado o como desarrollo de destre-
zas y habilidades, por lo cual se requeriria otras
formas de explicacién®.

Con el propésito indicado, a continuacién se
presentan los resultados de la revisién de antece-
dentes relativos a la relacién entre analisis y pro-
yecto, de acuerdo con la metodologia planteada;
se interpretan experiencias de aprendizaje guiadas
por el concepto de andlisis, y se puntualizan las
conclusiones que la revisién de los antecedentes
permite en su confrontacién con la experiencia.

METODOLOGIA

De acuerdo con lo indicado, y con el fin de
establecer en qué medida la relacién entre andli-
sis y proyecto contribuye a responder las preguntas
sobre qué se aprende como composicién arquitec-
ténica y como se lo aprende, la argumentacién que
se presenta desarrolla una secuencia de tres pasos.
El primero es la revision de antecedentes con res-
pecto a la relaciéon entre andlisis y proyecto; el
segundo corresponde a la interpretacion de expe-
riencias de aprendizaje guiadas por el concepto de
andlisis; la secuencia en referencia termina con una
confrontacién de los resultados de la revision de los
antecedentes con la interpretacion de la experien-
cia como tercer paso.

La revision de los antecedentes de la relacion
entre andlisis y proyecto, a su vez, incluye la cla-
sificacién de las referencias identificadas de acuer-
do con el grado de identidad que atribuyen a los
términos de la relacion que constituye el tema de
este trabajo. A la clasificacién de las referencias le
sigue un analisis con un nivel mayor de profundi-
dad consistente en la identificacién de supuestos
de los argumentos expuestos en dichas referencias,
en particular, las entidades a las que atribuyen sus
predicados y la manera en la que conciben las rela-
ciones entre estas entidades. A manera de cierre
de la fase de revisién de los antecedentes se iden-
tifican las implicaciones de dichos supuestos en la

6 Cabe anotar la afinidad de la distincion de estos tres ele-
mentos con la afirmacion “El aprendizaje es la manera como
una persona adquiere habilidades y destrezas, incorpora con-
tenidos a su estructura cognitiva, y desarrolla una capacidad
para crear y elaborar nuevas estrategias para el conocimiento
y la posibilidad de desarrollo de la reflexion sobre sus propios
procesos” (Correal y Verdugo, 2011, p. 83).

REVISTA DE ARQUITECTURA ' ISSN:1657-0308
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manera de entender el aprendizaje de la composi-
cién arquitectonica.

Con relacién a la interpretacion de experien-
cias de aprendizaje se argumenta cémo tendrian
que ser estas para que confirmaran o negaran las
hipétesis en alguna medida. Esta argumentacién
se contrapone a la descripcién de las experiencias
en referencia.

Para terminar, se puntualizan algunas conse-
cuencias de la mencionada confrontacién de los
resultados de la revision de los antecedentes con
la interpretacion de experiencias.

Cabe anotar que la argumentacion que desa-
rrolla la secuencia de los pasos expuestos no tiene
pretensiones de representatividad estadistica, sino
la de una exposicién razonada.

RESULTADOS

REVISION DE ANTECEDENTES

En un ejercicio que no tiene pretensiones de
exhaustividad se identific6 una serie de textos en
los que se aborda la relacién entre la proyeccion
de obras arquitecténicas y los precedentes de estas.
Para la identificacion de los antecedentes, el con-
cepto de andlisis —que representa una forma espe-
cifica de apoyar el trabajo de proyeccién en obras
anteriores— se ampli6 a la consideracién de una
relacién general con obras precedentes con el fin de
posibilitar la construccién de una gradacién de apro-
ximaciones a la relacién entre andlisis y proyecto.

CLASIFICACION DE LAS REFERENCIAS

Segln lo planteado en la metodologia, el paso
inicial de revision de los antecedentes es la expo-
sicién de los resultados de la clasificacion de las
referencias identificadas de acuerdo con el grado
de identidad que atribuyen a los términos de la
relacion entre andlisis y proyecto. Como resulta-
do de la clasificacion, las referencias a la relacién
entre andlisis y proyecto se asignaron a uno de
tres grupos organizados en una secuencia que va
del grupo correspondiente a aquellas que atribu-
yen menor grado de identidad a los términos de
la relacién en comento, al grupo que redne los
textos que argumentan su equivalencia e incluso
su reversibilidad, pasando por el grupo de los que
asumen posiciones intermedias. Los grupos y los
textos que les corresponden son los siguientes:

* El proyecto, una caja negra (relacién oscura
entre andlisis y proyecto).

Triptico rojo. Conversaciones con Rogelio Sal-
mona (Arcila, 2007).

* El andlisis: una propedéutica para el proyecto
(relacién secuencial en parte oscura —proyec-
to—, en parte transparente —analisis—).
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Andlisis de la arquitectura (Unwin, 2003 [1997]).

Proyecto y andlisis. Evolucién de los principios
en arquitectura (Leupen et al., 1999).

Arquitectura: Temas de composicion (Clark y
Pause, 1983, [Analysis of Precedent, 1979]).

Arquitectura. Forma, Espacio y Orden (Ching,
1998).

Le Corbusier. Andlisis de la forma (Baker, 1986
[1984]).

“Sistema de andlisis de las formas arquitectoni-
cas y urbanas” (Borie et al., 2008).

* Proyecto y andlisis, una relacién transparente
y reversible

El significado de las ciudades (Aymonino, 1981).

“Arquitectura para los museos” (Rossi, 1977
[1966]).

La mdquina de proyecto (Motta y Pizzigoni, 2008).
IDENTIFICACION DE SUPUESTOS

El proyecto, una caja negra

La decision de no centrarse de manera exclu-
siva en textos que hagan referencia al analisis de
obras de arquitectura, como se indic6, permite
la inclusién de referencias que reconocen alguna
relacién de las obras arquitecténicas resultantes
de la actividad de proyeccién, con obras prece-
dentes, aunque no propongan una aproximacion
sistematica al empleo de estas en la elaboracién
de nuevas composiciones. Tal es el caso de las afir-
maciones al respecto que Claudia Antonia Arcila
atribuye a Rogelio Salmona en Triptico rojo. Con-
versaciones con Rogelio Salmona (2007, p. 48).

O llustracion 3.

“Se olvida por completo
de que es una caja; para él
es realmente una casa (para
ello hay ciertos sintomas).
¢No serfa entonces también
correcto decir que la ve
como casa?” (Wittgenstein,
1988 [1958], p. 473)

Fotografia: Rafael
Francesconi Latorre.



@ llustracion 4.

“Y quién pudiera jugar
asi, y en una situacion
exclamara con un tono
especial ‘iAhora es
una casa!’, ese le daria
expresion al fulgurar del
aspecto” (Wittgenstein,
1988 [1958], p. 473)
Fotografia: Rafael
Francesconi Latorre.

CATOLICA

De acuerdo con el texto en referencia, Salmona
plantearfa una relacién con precedentes —aunque
no emplee la expresion “andlisis” ni sugiera como
emplear los precedentes en la proyeccién— que
se caracterizaria, no por la identidad, sino por la
apropiacion de estos y por cierta diferencia con
respecto a ellos, que se encuentra en el uso del
término “transfiguracién”. El uso de esta expre-
sion, tomada de la tradicién religiosa, apunta a
una concepcion de la relacién de los preceden-
tes con el proyecto que la supone indescifrable y
que lo convierte en una “caja negra”.

El andlisis, una propedéutica

Acercandose tanto al proyecto como al andlisis
con un sentido pragmaético, pero sin llegar identi-
ficarlos, Simon Unwin, en Andlisis de la arquitec-
tura (2003, p. 9), atribuye al andlisis una funcién
propedéutica con relacion al proyecto.

Proyecto y andlisis. Evolucién de los principios
en arquitectura (Leupen et al., 1999) niega la
linealidad del proceso de proyeccién arquitect6-
nica (p. 13) y le atribuye un cardcter repetitivo,
parcialmente ciclico, pero también direccional
(p. 16). El texto plantea la pregunta con respecto
a si hay algo que determine la forma. En su res-
puesta descarta la posibilidad de la deduccién
mecdnica del proyecto; esta respuesta negati-
va lo lleva a la pregunta por alternativas a una
deduccién mecdnica de la forma que identifi-
ca con un dilema entre el apoyarse en la expe-
riencia o la invencién (p. 17). La consideracién
del recurso a la experiencia como “ayuda” da
para pensar que el texto atribuye al analisis una
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funcion propedéutica con respecto al proyecto.
Esta inferencia se veria corroborada por sus afir-
maciones con respecto a que:

...en disefo tenemos una “caja negra” en la que
se prepara el proyecto. [...] Para crear una nueva
forma [...] el proyectista suele empezar a trabajar
con formas geométricas abstractas, cubos, prismas,
piramides, y otras similares. [...] El disenador tam-
bién puede extraer una forma de la naturaleza,
viva o muerta (Leupen et al., 1999, p. 17).

Asimismo, esta atribucién de una funcién pro-
pedéutica al analisis es consistente con la aparen-
te ambigtiedad entre el énfasis con el que afirma
que el andlisis permite “comprender a fondo [...]
el proyecto”, y la no menor determinacién con la
que sostiene que tal analisis “se basa en puras hip6-
tesis” (Leupen et al., 1999, p. 18). Cabe anotar que
esta obra precisa la relacién entre proyecto y com-
posicién al sefalar que esta es una fase del proceso
del proyecto, “proceso de ordenacién” o “lo que
ocurre en el interior de esa ‘caja negra’” (p. 17).

El libro de Clark y Pause, Arquitectura: temas
de composicién (1983), tiene por titulo en el idio-
ma original, Analysis of Precedent, y corresponde
al volumen 28, de The student Publication of The
School of Design, en North Carolina State Univer-
sity, lo que sugiere una tradicién relativamente
prolongada de uso de andlisis con fines de apren-
dizaje. Esta sugerencia se encuentra confirmada
por la inclusién de la contribucién al desarrollo
del “andlisis como medio para el disefio” como
uno de los objetivos de la obra (Clark y Pause,
1983, p. 7). Esta concepcion de la relacion entre
analisis y proyecto como una relacién de medio
a fin implicaria que el analisis es mas que una
propedéutica pero, de acuerdo con algunos de
los argumentos expuestos, menos que una iden-
tidad, que convertiria al proyecto en el resulta-
do de una deduccién mecanica a partir del anali-
sis. Al menos dos de los argumentos presentados
permiten descartar una deduccién mecanica del
proyecto a partir del analisis de precedentes. El
primero de estos es el reconocimiento de que el
analisis es una interpretacion de la obra en la que
incide la subjetividad de quien la analiza®. Por su
parte, el segundo argumento hace referencia a
que el andlisis de precedentes, si bien mejora las
posibilidades de éxito del proyecto, no garantiza
sus resultados (p. 9, “Comentario” de George E.
Hartman Jr.).

En la revisién de los textos Arquitectura. For-
ma, espacio y orden de Francis D. K. Ching (1998)
y Le Corbusier. Andlisis de la forma de Geoffrey

6 “Nuestro analisis e interpretacién se basa en obras cons-
truidas y por lo tanto no debe necesariamente coincidir con
los intenciones de sus arquitectos o con la interpretacion de
otros” (Clark y Pause, 1983, p. 7).
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H. Baker (1986), no se encontraron suficientes
referencias directas a la relacién entre analisis y
proyecto como para situarlas con respecto al gra-
do de identidad de estos términos. Sin embargo,
por sus semejanzas en algunos aspectos con la
propuesta analitica de Arquitectura: temas de com-
posicion (1983) de Clark y Pause, se puede pensar
que también se ubican en una posicién intermedia
entre la consideracién del andlisis como propedéu-
tica del proyecto y la identificacién de estos dos
términos, similar a la de esta dGltima obra. Debido a
esta aproximacion a través de inferencias se adopta
una redaccién condicional al hacer referencia a los
dos primeros textos. Cabe anotar que, ademds de
las semejanzas tenidas en cuenta para esta apro-
ximacién a su ubicacion, los textos en referencia
también presentan diferencias.

Francis D. K. Ching, en Arquitectura. Forma,
espacio y orden (1998) propone distinguir ele-
mentos basicos, sistemas y érdenes en el andlisis
de la arquitectura. Estos tres puntos se asemejan
a las tres categorias en las que Clark y Pause divi-
den los temas de su estudio Arquitectura: temas
de composicion (1983): “elementos, relaciones y
orden de ideas” (p. 7). También es semejante el
planteamiento de estas dos obras con respecto al
propdsito con el cual analizan obras tomadas de
diversos momentos de la historia de la arquitectu-
ra. Ambas mencionan la identificacion de “simi-
litudes” o “analogias” y “diferencias” entre “los
elementos y principios de disefio” que permitan
establecer “nuevos lazos, relaciones y niveles de
significacion” (Ching, 1998, p. vil) o entre “solu-
ciones genéricas a problemas de diseno [para] [...]
desarrollar el andlisis como medio para el disefio”
(Clark y Pause, 1983, p. 7). A estas coincidencias
en la finalidad se suman las del afo de la primera
edicién y el pais donde fueron publicadas.

No obstante estas similitudes, los textos presen-
tan diferencias que son significativas para la iden-
tificacion de los supuestos de la forma en la que
argumentan sobre los conceptos de andlisis y pro-
yecto, asi como sobre la relacién entre los mis-
mos. Estas diferencias se refieren a la manera en
la que conciben la naturaleza de aquello que des-
cubre el analisis. En el caso de Arquitectura. For-
ma, espacio y orden (Ching, 1998), la redaccién
sugiere que los elementos y principios son enti-
dades separadas, de las que participan los ejem-
plos especificos (p. viI)’, en este sentido, el andlisis
tenderia a superar la propedéutica y a tener una
relacién sustancial con el proyecto. Entre tanto, en
Arquitectura: temas de composicién (Clark y Pau-
se, 1983), la esencia parece ser una resultante del
analisis sin vocacion de subsistencia por fuera de la
obra, como se desprende del siguiente pasaje, en
particular por el uso de la expresién “permanecen”

7 “En la presente obra se ejemplifica como durante el curso
de la historia humana los elementos y principios fundamenta-
les del disefo arquitecténico se han ido manifestando. Estos
modelos histéricos salvan las fronteras del tiempo y de la cul-
tura” (Ching, 1998 [1979], p. vii).
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para referirse a los conceptos como remanentes
del proceso de andlisis, lo que implicaria que no
se concibe que tales elementos tengan existencia
por fuera de las obras analizadas:

Los siguientes diagramas de conceptos arquitec-
tonicos sirven para reducir edificios a su esencia,
intrincados programas a unas pocas lineas, y cen-
tenares de complicadas relaciones a unas pocas
relaciones importantes. De esta manera perma-
necen solo aquellos conceptos que resultan mas
dominantes y memorables (Clark y Pause, 1983,
p. 9, el texto corresponde al “Comentario” de
George E. Hartman Jr.).

Los supuestos segln los cuales los elementos y
tipos de relaciones identificados existirian como
entidades separadas de los objetos del analisis
parecen estar asociados a la atribucién de identi-
dad a la relacién entre proyecto y analisis.

En lo que respecta a las similitudes entre Le
Corbusier. Andlisis de la forma (Baker, 1986, p. i) y
Arquitectura: temas de composicién (Clark y Pau-
se, 1983, p. 9, “Comentario” de George E. Hart-
man Jr.) se puede anotar que comparten el con-
cepto de “organizaciéon arquitectonica”, al que
la segunda de estas obras se refiere como parti
y que puede ser considerado como uno de sus
aportes. Esta similitud apuntaria a la confirmacién
de la ubicacién del trabajo de Baker (1986) en
una posicién intermedia entre la consideracién
del andlisis como propedéutica del proyecto y la
identificacion de estos dos términos, semejante a
la de la obra de Clark y Pause (1983).

Algunos argumentos expuestos en Le Corbusier.
Andlisis de la forma (Baker, 1986) también se apro-
ximan a una concepcién de los elementos identi-
ficados en el andlisis como entidades subsistentes,
semejante a la que se encontré en Arquitectura.
Forma, espacio y orden (Ching, 1998). Baker atri-
buye al andlisis la finalidad de “poner al descubierto
la relacion de los distintos elementos entre si y con
las condiciones especificas de cada emplazamien-
to” (Baker, 2000, p. xil)®. Esta manera de establecer
el propésito del andlisis implicaria la preexistencia
de aquello que es descubierto, lo que sumado a la
referencia a una “organizacion arquitecténica” que
puede ser manipulada, y a principios de disefo
aplicables a otros casos (p. xiIl)?, sugiere una mane-
ra de pensar los principios de disefio, los ele-
mentos y las organizaciones arquitectnicas que
estos conforman, como entidades subsistentes.
No obstante, el reconocimiento de injerencias de

8 “La forma es el medio por el que se expresa la arquitectura.
El presente estudio centra su atencién en la organizacién ar-
quitecténica, examinando la manipulacién que Le Corbusier
hace de la misma. El andlisis se desarrolla a través de un con-
junto de diagramas que diseccionan la forma con el fin de po-
ner al descubierto la relacién de los distintos elementos entre
si'y con las condiciones especificas de cada emplazamiento.
Este procedimiento revela algunos aspectos subyacentes de
la organizacién, sondea hasta descubrir el contenido de los
proyectos y su elaboracion” (Baker, 2000, p. xii).

9 “...es propdsito de este texto exponer algunos principios de
disefio que influyen en la obra de Le Corbusier, principios que,
si bien tuvieron aplicaciones muy especificas, no excluyen am-
bitos mas amplios de utilizacion” (Baker, 2000, p. xIi).
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la subjetividad en el andlisis cuando sefala que
“le]ste planteamiento analitico no tiene la pre-
tension de insinuar cémo Le Corbusier disend
sus obras, sin embargo es inevitable la presencia
de un componente de subjetividad al examinar
las relaciones que concurrieron en las mismas”
(p. X matiza la atribucién de una existencia
como entidades inmutables, universales y nece-
sarias a los principios de disefo, los elementos
y las organizaciones arquitecténicas menciona-
dos. Atendiendo a este matiz, de podria pensar
que el reconocimiento de la subjetividad da cabi-
da a que se acepte que los resultados del ana-
lisis en parte provienen del objeto analizado y
en parte del sujeto que analiza, lo que pondria
en duda la consistencia ontolégica de lo que se
encuentra en el andlisis, que serfan caracteristi-
cas del objeto —algo asi como predicados de un
sujeto gramatical— mds que objetos en si mis-
mos, que equivaldrian a otros sujetos gramatica-
les (con lo que la discusién se aproxima al pro-
blema de los universales). Ahora bien, la iden-
tidad entre objetos se muestra mas sélida que
la identidad entre caracteristicas. En este sentido,
la admisién de la subjetividad implicaria una toma
de distancia con relacién a la identidad.

En “Sistema de andlisis de las formas arquitec-
ténicas y urbanas” (Borie et al., 2008), al funda-
mentar la propuesta de un andlisis morfolégico,
con exclusion de consideraciones funcionales,
semidticas o perceptivas, asi como de juicios de
valor, se aborda la cuestiéon de la incidencia de
la subjetividad en el andlisis. Al respecto el texto
anota que:

la ambigtiedad reside en saber si este encade-
namiento formal no es mas que un simple fené-
meno de contigtiidad entre elementos (es decir,
si es inherente a la estructura de los propios obje-
tos) o si no aparece més que al hacer su lectura
(es decir, en relacién con un sujeto), en cuyo caso
no habria forzosamente coincidencia entre las
relaciones sintagmaticas que se pueden deducir
de un conjunto de elementos, y sus relaciones
morfolégicas (Borie et al., 2008, p. 34).

Esta ambigiiedad, que constituye la objecién
con base en la cual se descarta la nocion de sin-
tagma como fundamento del sistema de analisis
morfolégico propuesto, aparece también atribui-
da a la nocién de integracion, incorporada en el
sistema, cuando dice:

esta nocién [integracion] aparece situada entre
los problemas puramente compositivos y los pro-
blemas de lectura de la forma (proporcién vy sig-
nificacion). En efecto, nos podemos preguntar si
la nocién de totalidad aparece solamente en la
lectura de la forma (es decir, en relacién con un
sujeto) o si ya forma parte de la estructura misma
de la forma (Borie et al., 2008, p. 49).

La imposibilidad de reducir estas ambigtieda-
des lleva a los autores a plantear un sistema de
analisis que el mismo texto califica como “bastan-
te empirico y algo titubeante”, con lo que el texto
propone la cuestién de la incidencia de la subjeti-
vidad en el andlisis, pero la deja sin resolver, y se
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sitGa cerca del pragmatismo anotado en Andlisis
de la arquitectura (Unwin, 2003).

La doble via proyecto - andlisis

Una afirmacién de la identidad entre analisis y
proyecto, proveniente de un contexto urbano, se
encuentra en El significado de las ciudades (Aymo-
nino, 1981). De acuerdo con esta obra, “analizar
las estructuras urbanas supone, al mismo tiempo,
proyectar (comprender cémo se ha proyectado)
y proyectar nuevas estructuras supone analizar la
situacion presente” (p. 19). Desde el punto de vis-
ta de los textos a los que se ha hecho referen-
cia no habria objeciones a la proposicién segin
la cual “proyectar nuevas estructuras supone ana-
lizar la situacién presente”. Esta proposicion bien
puede ser asumida por una concepcién del andli-
sis como propedéutica del proyecto. La diferencia
entre la posicion de este autor, con respecto a la
de los precedentes, se encuentra en el enuncia-
do que sostiene que “analizar es proyectar, en el
sentido de comprender cémo se ha proyectado”.
Sobre esta segunda proposicion harian mella las
objeciones relacionadas con la interferencia de la
subjetividad, la incertidumbre con respecto a si el
analisis capta caracteristicas de un objeto o enti-
dades que subsisten de manera independiente a
los objetos, y la ambigtiedad entre un contenido
del andlisis para el que no se puede establecer si
es un producto de la “lectura” o el conocimiento
de un objeto. La insistencia en atribuir un valor
cognitivo al proyecto puede estar asociada a ten-
tativas para resistir esta objecién como se argu-
menta mas adelante.

Puesto que el texto de Aymonino (1981) se sitia
en un contexto urbano, resulta pertinente tomar
en consideracién argumentos que se refieran tan-
to a dicho contexto como al arquitecténico. Este
es el caso de Aldo Rossi, autor a la vez de textos
de reflexion —en los que piensa la ciudad desde
la arquitectura—'"°, como de obras arquitectoni-
cas. Este autor, en “Arquitectura para los museos”
(Rossi, 1977) pasa de la relacién entre analizar y
proyectar a la relacion entre proyecto y teoria, en
lo que puede ser interpretado como un intento de
superar lo empirico. El pasaje en referencia reza:

He expuesto los principios de la arquitectura,
que he desarrollado en otro lugar. Ahora nos
hemos de preguntar cudles son las implicaciones
de este proceso cognoscitivo, de este analisis, y
en general, cudles son las contribuciones que
una teorfa arquitecténica aporta a la proyec-
cion. En otras palabras, ¢équé importancia tiene,
cudl es el valor del conocimiento de algunos
principios en la proyeccién? En una primera
aproximacion, creo que se puede responder que
se trata de dos momentos de un mismo proceso,
es decir, que cuando proyectamos conocemos, y
cuando nos aproximamos a una teoria de la pro-
yeccion, a la vez definimos una teorfa de la arqui-
tectura. [...] En este sentido, todos los arquitectos
antiguos y modernos han llevado adelante a la vez

10 La arquitectura de la ciudad (Rossi, 1982).
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analisis y proyeccion, en sus escritos y en sus pro-
yectos (Rossi, 1977, p. 203).

La superacién de lo empirico aportarfa, a su
vez, las superacion de las objeciones con respecto
a la incidencia de la subjetividad, la incertidum-
bre con respecto a si el analisis capta caracteris-
ticas de un objeto o entidades que subsisten de
manera independiente a los objetos, y la ambi-
giiedad entre un contenido del analisis, para el
que no se puede establecer si es un producto de
la “lectura” o el conocimiento de un objeto, en
tanto que tales objeciones se manifestarian en el
referido campo. La posibilidad de superar lo empi-
rico, por supuesto, depende de una cuestién onto-
l6gica, de que haya un mas alla de lo empirico, es
decir, algo que lo trascienda, capaz de justificar
la distincién entre los extravios de la ignorancia
(doxa) y el verdadero conocimiento (episteme).
El texto incluye otras afirmaciones significativas
que apoyan la interpretacion que se ha expuesto,
como la que sostiene que “la arquitectura es con-
natural a la formacién de la civilizacién, y es un
hecho permanente, universal y necesario” (Rossi,
1977, p. 203), afin con la aspiracién a un conoci-
miento trascendente, el de lo inmutable, universal
y necesario.

Junto con la atribucién de universalidad y ne-
cesidad a la arquitectura, el texto contiene afir-
maciones con respecto a la concurrencia de
necesidades de “cardcter autobiografico” en la
aparicion de algunas obras que, sin embargo, al
mismo tiempo se deben al espiritu de la épo-
ca (Rossi, 1977, p. 206). Lo que a primera vista
parece una paradoja se explicaria, de acuerdo
con la lectura planteada, como resultado de la
igualacion de lo creativo (poético) con lo cogni-
tivo, mediante la cual el acto creativo correspon-
derfa a la perspicacia de una mirada que es capaz
de trascender lo empirico hacia aquello univer-
sal, necesario y, quiza, inmutable. En el ejemplo
incluido en el pasaje en referencia, esta interpre-
tacion explicaria por qué la lectura del baptiste-
rio y el domo de Pisa no haya producido nada
para generaciones de arquitectos, mientras que
para artistas como Le Corbusier y Klee se convir-
tieron “en elementos de formacién del lenguaje
de la arquitectura moderna”; asi como por qué
afirma que la forma en la que Le Corbusier miré
la arquitectura gética, es una manera de conocer
(Rossi, 1977, p. 206).

Con esta igualacion de lo poético y lo cognitivo
se superarian las objeciones a las que se ha veni-
do haciendo referencia. No obstante, cabe pre-
guntar si hay algo mas alld o solo actuamos como
si lo hubiera.

En una posicion que iguala proyecto y analisis,
por medio de la igualacién de lo poético y lo cog-
nitivo, han perseverado obras como La mdquina
de proyecto (Motta y Pizzigoni, 2008) que define
el andlisis en los siguientes términos:

El significado atribuido en este texto al término
andlisis es el de un procedimiento especular al del
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proyecto; una suerte de develamiento de las rela-
ciones complejas entre andlisis y proyecto, que
concierne especificamente al conocimiento de
la arquitectura y, dentro de esta, de las arquitec-
turas. El andlisis es, pues, considerado inevitable
para operar dentro de los procedimientos del
proyecto (Motta y Pizzigoni, 2008, p. 176) (énfa-
sis agregado).

De acuerdo con la identificaciéon de los su-
puestos que se ha presentado, se plantea un
debate entre entidades subsistentes, incluso
inmutables, universales y necesarias, y resulta-
dos contingentes. En el primer caso no habria
“creacién” sino infinitas posibilidades de com-
binacién. Sin embargo, los argumentos podrian
estar ubicados en planos diferentes.

DISCUSION: UN CISNE NEGRO

De acuerdo con lo previsto en la metodologia,
una vez revisados los antecedentes considerados
pertinentes con respecto a la relacién entre ana-
lisis y proyecto, se argumenta cémo tendrian que
ser las experiencias de aprendizaje de la compo-
sicién arquitecténica, guiadas por el concepto de
analisis, para que confirmen o nieguen, en alguna
medida, las hipétesis formuladas.

Las hipétesis que se confrontan con las expe-
riencias de aprendizaje de la composicién arqui-
tecténica son las que indican que como tal se
aprende:

a. Ainvertir la secuencia del andlisis de proyec-
tos arquitecténicos.

b. La ley bajo la cual se redinen conocimientos
de diversas procedencias en la produccién
de obras arquitect6nicas.

c. A transformar simbolos en sistemas de formas.

Y que la manera en la que esta se aprende es
como un juego de lenguaje en el que se descubre
el fulgurar del aspecto.

Las experiencias de aprendizaje en referencia
apoyarian la hipétesis del literal a, si se presen-
tara una estrecha correlacién entre los resultados
de los ejercicios de analisis y los de composicién,
de tal manera que el éxito en el andlisis predije-
ra el de la composicién. Una menor correlacién
acercarfa el andlisis a la propedéutica, mientras
que su identidad con la composicion requeriria
una regularidad sin excepciones. Por lo anterior,
bastaria un contraejemplo para poner en duda la
identidad. Por su parte, la hipétesis del literal b se
encontrarfa en la misma situacion del literal a con
respecto a la confrontacién con las experiencias
de aprendizaje, siempre y cuando se entienda
que la ley a la que hace referencia es inmutable,
universal y necesaria, puesto que habria identi-
dad entre la ley del andlisis y la de la composi-
cién. Sin embargo, si, como sugiere la hipétesis
con respecto a la manera en la que se aprende, se
entiende que dicha ley corresponde mas bien a
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OFigura 5.

Andlisis elaborado
por la estudiante Ana
Maria Meza Sanchez
en el que identifica
tema y operaciones de
composicion. En ejercicios
como este la estudiante
fue capaz de guiar a sus
condiscipulos.
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un conjunto de reglas adoptadas por convencion,
no se podria descartar que la relaciéon entre ana-
lisis y composicion fuera la de una propedéutica
con una disciplina. En relacién con la hipétesis del
literal c, se puede anotar que si el andlisis identi-
ficara simbolos y la composicién desarrollara sis-
temas de formas a partir de dichos simbolos, se
anticiparia una diferencia entre andlisis y compo-
sicién que descartaria de antemano la identidad.

Con respecto a las relaciones entre las hipétesis
cabe esperar que la experiencia apoye o contro-
vierta las proposiciones segtn las cuales:

d. “La ley bajo la cual se retinen conocimientos
de diversas procedencias en la produccién de
obras arquitecténicas” determina “la secuen-
cia del andlisis de proyectos arquitecténicos”.

e. “Invertir la secuencia del andlisis de proyec-
tos arquitectonicos” equivale, en algin sen-
tido, a “transformar simbolos en sistemas de
formas”.

El sentido estricto de la expresién “determi-
na” en la proposicién d implicaria la existencia de
leyes como entidades subsistentes, incluso inmu-
tables, universales y necesarias, mds que de reglas
convenidas. Las leyes, en este sentido estricto, no
tolerarian excepciones, de tal manera que la exis-
tencia de un solo caso de ausencia de correlacion
entre los resultados del andlisis y los de compo-
sicién controvertiria la existencia de la relacién
entre determinante y determinado que enuncia
la proposicién. Por el contrario, si se renunciara
a las pretensiones de inmutabilidad, universali-
dad y necesidad, y se aceptara que los conoci-
mientos de diversas procedencias se retinen en la
produccion de obras arquitecténicas, de acuerdo
con reglas convencionales, entonces, seria tam-
bién aceptable que la inversién de la secuencia
de andlisis fuera una de dichas reglas, entre otras
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posibles, cuya utilidad tendria que ser demostrada
en cada caso y no estaria asegurada de antemano
por un principio trascendente.

En lo que respecta a la proposicién e, cabe ano-
tar que si la experiencia apoyara de forma incon-
trovertible la identidad entre andlisis y proyecto,
no se sostendria la relacién de equivalencia que
postula puesto que, como se anotd, el concepto
de “transformacion” presupone que los simbolos
que identificarfa el andlisis serfan diferentes de los
sistemas de formas que constituirian el proyecto,
mientras que la identidad, apoyada por la expe-
riencia, no admitiria diferencias sustanciales entre
analisis y proyecto.

Como material empirico para contrastar las
hipétesis anotadas se dispuso de la observacién del
proceso de aprendizaje, asi como de los produc-
tos que lo registran, correspondientes a tres perio-
dos académicos (entre julio de 2010 y diciembre
de 2012) de aplicacion del método analitico ana-
l6gico en la asignatura “Forma y espacio” (Disefio
1) del Programa de Arquitectura de la Universidad
Piloto de Colombia.

La aplicacién del método distinguié tres mo-
mentos: (a) reconocimiento, (b) andlisis de un
objeto arquitecténico y composicién de nuevo
objeto por (c) analogfa. La secuencia de estos tres
momentos se repitié tres veces en cada curso. En
este contexto, la verificacién de las hipotesis se
enfoca en la correlacion entre los momentos de
andlisis y analogia. En relacién con esta correla-
cién se observé una cierta regularidad entre los
resultados del andlisis y los de la composicion,
incluso con la adquisicion de habilidades y des-
trezas basicas asociadas al reconocimiento de los
objetos de estudio. Con frecuencia, a resultados
positivos en el andlisis correspondieron productos
satisfactorios de composicién. Sin embargo, no
fue una regularidad sin excepciones.
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Ahora bien, de acuerdo con los argumen-
tos presentados, la piedra de toque en la con-
frontacion de las hipétesis con la experiencia de
aprendizaje de la composicién se encuentra en la
correlacién entre los resultados de los ejercicios
de analisis y los de composicion. Puesto que exis-
ten casos en los que al éxito en los ejercicios de
analisis no corresponden resultados semejantes
en composicion, la experiencia no parece apoyar
que haya una relacién de identidad entre anali-
sis y composicion (figuras 5 y 6). Si la relacion no
es de identidad, cabe preguntar si la experiencia
confirma la interpretacion segin la cual el anali-
sis es una propedéutica del proyecto. El analisis
serfa preparatorio en el sentido de proporcionar
los elementos para la composicion, lo que se veria
corroborado por la posibilidad de reconocer en
las composiciones elementos resultantes del mis-
mo. Pero, por lo mismo, el andlisis parece ir mas
alla de la preparacion, en el sentido de que antici-
pa la composicién; sin embargo, aunque la anticipe,
no serfa la composicién misma.

La proposicion a supone una identidad entre
andlisis y proyecto, que harfa que quien apren-
diera a analizar, al mismo tiempo aprendiera a
proyectar, y viceversa. La existencia de un con-
traejemplo controvierte dicha identidad, si esta
se concibe como ontolégica, en lugar de como
la observacién de regularidades que permitirian
afirmar la probabilidad de que quien ha aprendi-
do a analizar también pueda aprender a proyec-
tar, o lo contrario. Con respecto a la proposiciéon
b, el mismo contraejemplo pone en duda que lo
que se aprende como composicion arquitectoni-
ca sea una ley, en sentido estricto, pero muestra
la plausibilidad de su interpretacion en el sentido
de reglas convencionales (explicitas e implicitas).
Por su parte, la proposicién c presupone una dife-
rencia entre analisis y proyecto que contribuirfa

Vol. 2012

v
n
ACo

a la explicacién del contraejemplo, en el sentido
de que lo que se echa de menos en el contra-
ejemplo es la diferencia, es decir, lo que le falta
al andlisis para ser el proyecto. En relaciéon con
la proposicién d, el contraejemplo apunta hacia
un caracter convencional en el analisis. En lo ati-
nente a la proposicion e, el contraejemplo favo-
recerfa una interpretacion en la que la inversion
de la secuencia del analisis seria un medio para
convertir simbolos en sistemas de formas. Segin
esta interpretacion, como composicioén arquitec-
tonica no se aprenderia solo a invertir la secuencia
del andlisis de proyectos. Esta inversion seria una
de las jugadas posibles del juego que se aprende
como composicién. De esta manera, queda abier-
ta la pregunta con respecto a cémo se aprende
a distinguir las jugadas posibles''. Esta pregunta
proporciona una pista clave para comprender el
contraejemplo: lo que explicaria la dificultad del
paso del andlisis al proyecto es la ausencia, no de
un conocimiento o de una destreza o habilidad,
sino de una intuicién de lo que serfa una jugada
pertinente al juego. El que esta intuicién sea la
diferencia que hace al todo (la composicién) algo
mas que la suma de las partes (el analisis) con-
tribuye a la aclaracién de la proposicion segin
la cual se aprende composicién arquitecténica
como un juego de lenguaje que descubre el ful-
gurar del aspecto. De esta manera, de la confron-
tacion con la experiencia no se obtiene tanto una
confirmacién plena o una falsacién completa de
las proposiciones correspondientes a las hipétesis,
como una aclaracién de su sentido.

11 Aristételes, en Poética, al comentar la diferencia entre la
poesia y la historia, sefiala que “... no corresponde al poeta
decir lo que ha sucedido, sino lo que podria suceder, esto es,
lo posible segtin la verosimilitud o la necesidad” (Aristételes,
1974, pp. 1451-38).

O Figura 6.

Secciones de un
proyecto elaborado por la
estudiante Ana Maria Meza
Sénchez. Un terreno plano
aparece representado con
pendiente.
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Tomando en consideracién que el método ana-
litico anal6gico de composicion distingue tres
momentos: reconocimiento, analisis y analogfa,
se puede asociar a cada uno de ellos un tipo de
aprendizaje predominante. De esta manera, el
tipo de aprendizaje asociado al reconocimiento
seria el de habilidades y destrezas, mientras que
el vinculado al andlisis serfa el de conocimientos
disciplinares acumulados, asi como a la analogfa
corresponderia la creacién arquitecténica.

CONCLUSION

De acuerdo con los resultados de la contrasta-
cién entre las experiencias de aprendizaje guia-
das por el concepto de andlisis, aprender com-
posicion arquitectdnica requiere la adquisicién de
conocimientos y destrezas preparatorias (prope-
déutica del proyecto) que incluyen el aprendizaje
de un sistema de notacién. Estos conocimientos
y destrezas preparatorias constituirian una base
tanto para el andlisis como para la proyeccién, y
pueden ser comunes a otras disciplinas orienta-
das a la prefiguracion de objetos, como el uso de
proyecciones planas o modelos a escala. Por su
parte, el analisis parece remitir a la adquisicion
de un conocimiento acumulado (de cultura arqui-
tectonica) que, junto con cuestiones operativas,
incluye el horizonte en el que adquieren sentido.

The same in a very different way
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Pero el andlisis solo permitiria ir del todo a las par-
tes. Para pasar de las partes a un nuevo todo se
requeriria de algo mas: de la creaciéon arquitec-
ténica. De esta manera, en el aprendizaje de la
composicion arquitecténica serfa posible distin-
guir lo poético de lo cognitivo.

Esta revision de la relacion entre andlisis y pro-
yecto contribuye a la respuesta de las preguntas
sobre qué se aprende como composicién arqui-
tecténica y cémo esta se aprende, con la distin-
cién de tres tipos de aprendizaje. La validacion de
esta distincion requeriria del desarrollo de instru-
mentos para la evaluacién separada de la adquisi-
cion de destrezas y habilidades preparatorias, de
conocimientos disciplinares acumulados y de la
capacidad de creacién arquitecténica que permi-
tieran medir sus correlaciones, desarrollo que ten-
dria que ser abocado en nuevas fases de la inves-
tigacién. No obstante la conveniencia de conti-
nuar la investigacion en la direccién indicada, los
avances obtenidos arrojan luz sobre el sentido en
el que se puede afirmar que el aprendizaje de la
composicion arquitecténica, guiado por el analisis
de obras arquitecténicas es, a la vez, adquisicion
de conocimiento disciplinar acumulado y crea-
cion, es decir, que es la produccién de lo mismo,
muy de otra manera.
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() Los articulos postulados deben corresponder a las

categorfas universalmente aceptadas como producto
de investigacion, ser originales e inéditos y sus con-
tenidos responder a criterios de precisién, claridad y
brevedad.

Como punto de referencia se pueden tomar las tipo-
logfas y definiciones del indice Bibliografico Nacional,
Publindex, para los articulos tipo 1, 2 y 3 que se descri-
ben la continuacién:

1) Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: do-
cumento que presenta, de manera detallada, los
resultados originales de proyectos terminados de
investigacion. La estructura generalmente utilizada
contiene cuatro apartes importantes: introduccion,
metodologia, resultados y conclusiones.

2) Articulo de reflexién: documento que presenta resulta-
dos de investigacion terminada desde una perspectiva

Presentar el articulo mediante comunicacién escrita
dirigida al Editor de la Revista de Arquitectura en soporte digi-
tal y una copia impresa (si es local), adjuntando hoja de
vida del autor (diligenciar el formato RevArq FPOT Hoja
de Vida*). En la comunicacién escrita el autor debe
expresar, que conoce y acepta la politica editorial de
la Revista de Arquitectura, que el articulo no esta postulado
para publicacién simultdneamente en otras revistas u
6rganos editoriales y que cede todos los derechos de
reproduccién vy distribucién del articulo (RevArq FPO5
Carta de originalidad*).

Los articulos deben tener en cuenta las siguientes
recomendaciones:

* En la primera péagina del documento se debe
incluir

TITULO: en espariol e inglés y no exceder 15 palabras.

SUBTITULO: opcional, complementa el titulo o indica
las principales subdivisiones del texto.

DATOS DEL AUTOR O AUTORES: nombres y apelli-
dos completos, filiacién institucional. Como nota al
pie: formacién académica, experiencia profesional e
investigativa, publicaciones representativas y correo
electrénico o direccién postal. El orden de los autores
debe guardar relacién con el aporte que cada uno hizo
al trabajo.

DESCRIPCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION: en
la introduccién describir brevemente el marco investi-
gativo del cual es producto el articulo y diligenciar el for-
mato (RevArq FP0O2 Info Proyectos de Investigacion®).

RESUMEN: debe ser analitico, se redacta en un solo
parrafo, da cuenta del tema, el objetivo, los puntos
centrales y las conclusiones, no debe exceder las 150
palabras y se presenta espanol e inglés (Abstract).

PALABRAS CLAVE: cinco palabras o grupo de palabras,
ordenadas alfabéticamente y que no se encuentren en
el titulo o subtitulo, deben presentarse espafol e inglés
(Key words), estas sirven para clasificar teméaticamente
al articulo. Se recomienda emplear principalmente
palabras definidas en el tesauro de la Unesco http://
databases.unesco.org/thessp/ o en el tesauro de Arte &
Arquitectura®© www.aatespanol.cl

* La segunda pégina y siguientes deben tener en
cuenta estas recomendaciones:

Instrucciones para los autores

analitica, interpretativa o critica del autor, sobre un
tema especifico, recurriendo fuentes originales.

3) Articulo de revisién: documento resultado de una
investigacion terminada donde se analizan, sistemati-
zan e integran los resultados de investigaciones publi-
cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o
tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y
las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por pre-
sentar una cuidadosa revisién bibliografica de por lo
menos 50 referencias.

También se pueden presentar otro tipo de documentos
diferentes a los anteriormente descritos como pueden
ser: articulo corto, reporte de caso, revisién de tema,
documento resultado de la revision critica de la lite-
ratura sobre un tema en particular, cartas al editor,
traduccion, documento de reflexién no derivado de
investigacion, resefa bibliogréfica asi como proyectos
de arquitectura o urbanismo, entre otros.

B INSTRUCCIONES PARA POSTULAR ARTICULOS

El cuerpo del articulo generalmente se divide en:
Introduccién, Metodologia, Desarrollo, Resultados y
Discusién, y finalmente Conclusiones, luego se presen-
tan las Referencias bibliogréficas, Tablas, Leyendas de
las Figuras y Anexos.

TEXTO: las paginas deben venir numeradas, a interli-
neado doble en letra Arial de 12 puntos, la extensién
de los articulos debe estar alrededor de 5.000 palabras
(20 péginas, incluyendo graficos, tablas, etc.) y se debe
seguir el estilo vigente y recomendado en el Manual
para Publicacién de la Asociacién Americana de
Psicologia (APA). (Para mayor informacién http://www.
apastyle.org/).

CITAS Y NOTAS AL PIE: las notas aclaratorias o notas al
pie no deben exceder més de cinco lineas o 40 pala-
bras, de lo contrario estas deben ser incorporadas al
texto general. Cuando se realicen citas estas pueden
ser cortas (con menos de 40 palabras), se incorporan
al texto y pueden ser: textuales (se encierran entre
dobles comillas), parafraseo o resumen (se escriben
en sus propias palabras dentro del texto); cita textual
extensa (mayor de 40 palabras) debe ser dispuesta en
un renglén y un bloque independiente con sangrias y
omitiendo las comillas, no olvidar en ninglin caso la
referencia del autor (Apellido, afo, p. 00).

REFERENCIAS: como modelo para la construccién de
referencias, se emplea el siguiente:

Libro

Autor -Apellidos-, A.A. -Nombres- (afio de la publicacién).
Titulo de la obra (Edicién). Ciudad: Editorial.

Capitulo de un libro

Autor, A.A., y Autor, B.B. (Afo de la publicacién). Titulo
del capitulo. En A.A. Editor y B.B. Editor (eds.), Titulo
del libro (paginas del capitulo). Ciudad: Editorial.

Publicacién seriada (Revista)

Autor, AA., Autor, B.B., y Autor, C.C. (Afo de la publi-
cacion, incluya el mes y dia de la publicacién para
publicaciones diarias, semanales o mensuales). Titulo
del articulo. Titulo de la revista, diario, semanario,
Volumen, (NGimero), paginas.

Leyes, decretos, resoluciones, etc.

Ley, decreto, resolucién, etc., nimero (Ano, incluya el
mes y dia de la publicacién). Titulo de la ley, decreto,
resolucién, etc. Titulo de la publicaciéon oficialmente.
Ciudad, Pafs.

*Todos los formatos, ayudas e instrucciones més detalladas se encuentran disponibles en la pagina web de la Revista de Arquitectura.
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Articulo que se encuentra en una revista publicada en
Internet

Autor, A.A. y Autor, B.B. (ano). Titulo del articulo. Titulo
de la revista, volumen (nimero, si se encuentra).

Recuperado el dia de mes de aino, de URL.

SiGLAs: en el caso de emplear siglas en el texto, cua-
dros, gréficos y/o fotograffas, se deben proporcionar las
equivalencias completas de cada una de ellas la pri-
mera vez que se empleen y encerrarlas entre corche-
tes [ ]. En el caso de citar personajes reconocidos se
deben colocar nombres y/o apellidos completos, nunca
emplear abreviaturas.

GRAFICOs: las tablas, los gréficos, las figuras, los diagra-
mas, las ilustraciones y las fotografias deben contener el
titulo o leyenda explicativa relacionada con el tema de
investigacion que no exceda las 15 palabras y la proce-
dencia (autor y/o fuente, afio, p. 00). Se deben entregar
en medio digital independiente del texto a una resolu-
cién minima de 300 dpi (en cualquiera de los formatos
descritos en la seccién de fotografia), segin la exten-
sién del articulo se deben incluir de 5 a 10 graficos y su
posicién dentro del texto.

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o
las autorizaciones de reproduccién a que haya lugar,
para imagenes y/o graficos tomados de otras fuentes.

FOTOGRAFiA: pueden ser entregadas en original para
ser digitalizadas, de lo contrario se deben digitalizar
con una resolucién igual o superior a 300 dpi para iméa-
genes a color y 600 para escala de grises. Los formatos
de las imédgenes pueden ser TIFF, PSD o JPG.

PLANIMETRIA: se debe entregar la planimetria original
en medio digital en lo posible en formato CAD y sus
respectivos archivos de plumas o en PDFE. De no ser
posible se deben hacer impresiones en tamafo carta
con las referencias de los espacios mediante numera-
cion y lista adjunta. Deben poseer escala gréfica, escala
numérica, norte, coordenadas y localizacién. En lo
posible no debe tener textos, achurados o tramas.

Para més detalles puede consultar el documento
en el portal web
de la Revista de Arquitectura (www.ucatolica.edu.co).

B PROCESO DE ARBITRAJE

canje con publicaciones
académicas, profesionales
o cientificas, del drea de
Arquitectura y Urbanismo.

Para establecer canje por
favor diligenciar y enviar
el formato:

El Comité Editorial de la Revista de Arquitectura es la instancia
que decide la aceptacion de los articulos postulados, el
editor selecciona y clasifica solo los articulos que cum-
plan con los requisitos establecidos en las instrucciones
para los autores:

Todos los articulos se someteran a un primer dictamen
del Comité Editorial teniendo en cuenta:

- Afinidad temética y relevancia del tema.
- Respaldo investigativo.

Después de la preseleccién se asignan pares evalua-
dores externos especializados, y se empleard método
doble ciego y el formato (RevArq FP10 Evaluacion de
articulos calidad); del proceso de arbitraje se emitira
alguno de estos conceptos que seran reportados al
autor:

- Aceptar el articulo tal como fue entregado.

- Aceptar el articulo con algunas modificaciones: se
podra sugerir la forma més adecuada para una nueva
presentacion, para lo cual el autor puede o no acep-
tar las observaciones, de ser asi cuenta con quince
dias hébiles para realizar los ajustes pertinentes.

- Rechazar el articulo: en este caso se entregard al
autor un comunicado, evidenciando la razén de la
negacién de publicacién.

El Comité Editorial se reserva el derecho de aceptar
o no la publicacién del material recibido. También se
reserva el derecho de sugerir modificaciones de forma
y de someterlo a correccién de estilo.

Cuando un articulo es aceptado para su publicacién,
los derechos de reproduccién y divulgacién son de
la Universidad Catdlica de Colombia, lo cual se hara
mediante la firma de cesién de derechos (RevArq FPO3
Autorizacién reproduccion articulo).

NOTAS ACLARATORIAS:

Aunque la recepcién del material se notificara de inme-
diato por correo electrénico, los procesos de evalua-
cién, arbitraje, edicion y publicacion pueden tener un
plazo méximo de doce meses.

El editor de la Revista de Arquitectura es el encargado de esta-
blecer contacto entre los autores, arbitros, evaluado-
res y correctores, ya que estos procesos se realizan de
manera anénima.

Aunque un articulo sea aceptado podrd quedar apla-
zado para ser publicado en una préxima edicion.
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