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;PARA QUE LA HISTORIA?

UNA REFLEXION SOBRE EL ANALISIS HISTORICO EN LA ENSENANZA DE LA
ARQUITECTURA

JUAN PABLO DUQUE CANAS
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Candidato a Doctor en Historia, Universidad Nacional de Colombia, Sede
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Si establecer métodos especificos para el estudio de la Historia 0 de las
historias, ha frustrado, antes que estimular nuevos intentos de aproximacién
comprensiva de sus por qué, entonces resulta conveniente revisar el
contexto tedrico en el cual se debaten las tendencias contemporaneas sobre
la posibilidad de encontrar verdades histéricas. Este texto busca, como
objetivo, esquematizar este contexto, a partir de unas preguntas basicas: la
necesidad de que exista inevitablemente, o no, un método en la investigacion
y la ensefianza de la Historia de la Arquitectura; la existencia, o no, de leyes
cognoscibles para que este método sea aplicable; la necesidad de releer,
0 no, las historias que se han escrito, con o sin el recurso de un método; y,
como conclusion, la responsabilidad del historiador por mantener una seria y
critica postura revisionista para evitar las argumentaciones nocivas que, no
obstante, se han presentado como incuestionables.

PALABRAS CLAVE

Método - verdad - interpretacion — progreso — libertad creativa.

FOR WHAT REASON THE HISTORY?

If to establish specific methods for the study of the History or of the histories,
it has frustrated, before to stimulate new intents of understanding approach of
their reason, then it is convenient to revise the theoretical context in which the
contemporary tendencies are debated about the possibility of finding historical
truths. This text looks for, as objective, to schematize this context, starting
from some basic questions: the necessity that exists inevitably, or not, of a
method in the research and the teaching of the History of the Architecture;
the existence, or not, of cognoscible laws so that this method is applicable; the
necessity to reread, or not, the histories that have been written, with or without
the resource of a method; and, as conclusion, the historian’s responsibility
to maintain a serious and critical “revisionist” posture to avoid the noxious
arguments that, nevertheless, have been presented as unquestionable.

KEY WORDS

Methods, truth, interpretation, progress, creative freedom.
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Con frecuencia se cuestiona la validez de los estudios histori-
cos. A quienes los hacen o se interesan por ellos, se les toma,
con apatica displicencia, como los representantes de una extrana
especie de individuos obsesionados por lo indtil. Por esta razdon
resulta conveniente referirse, antes que a algin tipo de método
de la ensenhanza de la Historia en la formacion del arquitecto, a
una mirada general, pero necesaria, con respecto a la necesidad
de realizar estudios de este tipo, mas aln cuando los cuestiona-
mientos a la Historia, validos o no, deben servirnos para reclamar
su verdadero lugar. Es indebido ignorar que, como advierte Eric
Hobsbawm, se ha abusado recurrentemente de ella. Se la ha uti-
lizado para manipular politica y culturalmente, y asi soélo se ha
logrado que la misma sociedad la vea hoy con profunda descon-
fianza.* Cada poderoso en su momento nutrié su propia imagen
recurriendo a la historia escrita por encargo, a la medida conve-
nientemente personal, impulsado por la obtencién del reconoci-
miento postrero.

Es preciso afirmar, de hecho, que la revisién a estas criticas no
es posible desde la arquitectura misma, ni desde su teoria especi-
fica. Me atrevo por ello a fundamentar esta revisién de argumentos
desde la Historia y su filosofia, con la intencién de exponer, de la
manera mas clara y sencilla que me sea posible, las condicio-
nes bajo las cuales hoy se discute sobre la posibilidad de que
exista, o no, un método en el andlisis histdrico de la cultura, y, mas
importante aun, si tiene sentido hablar de Historia, especialmente
cuando quienes critican la validez de los estudios de esta disci-
plina, por lo general sostienen que se trata solamente de retdricas
discursivas insostenibles que no tienen ninguna incidencia en la
realidad practica presente, y que, por tanto, sélo ofrecen como
resultado conjeturas inasibles y fantasticas. Esta revisién es nece-
saria, repito, porque hoy se acusa a la Historia de estar fatigada,
de haber entrado en su crisis definitiva, de haber llegado a su fin,
sin haber dejado en su camino mas que confusion y, por qué no,
desesperanza. Empecemos entonces preguntandonos a qué se
refiere la afirmacién de este supuesto desgaste.

Cuando en las décadas recientes ciertas posiciones lanzaron la
discutida afirmacién de que la Historia habia llegado a su fin —y
no me refiero solamente a la historia politica y social sino también
a la del Arte y la Arquitectura—, la crisis de esta disciplina ya
habia sido debatida: a lo largo del siglo XX se convirtié en centro
de discusion la pertinencia del quehacer del historiador y la vali-
dez de lo que busca encontrar. Si con el aludido desgaste de la
Historia se pretende afirmar que ésta ha llegado a su fin -como
lo sostiene Francis Fukuyama-,? entonces tendremos que revisar
con mayor exactitud qué es lo que se quiere decir. Hay dos for-
mas de asumir esta sentencia. La una, como Fukuyama la lanzo
originalmente para justificar el triunfo del capitalismo como fase
Ultima, vencedora y esencial de la sociedad, debido a la incapaci-
dad mostrada por otras alternativas posibles. Esta argumentacion
esta ligada a una interpretacion de la Historia como el desenvolvi-
miento de una linea progresiva a través del tiempo que va hacién-
dose evidente y cognoscible para los hombres a medida que la
secuencia cronologica se ha desarrollado. Esta linea de progreso
delata, implicitamente, la existencia de un principio y un final, de
un antes y un después, cehnidos firmemente a un destino al que
la humanidad llegara inevitablemente siguiendo este camino ya
trazado, sin ninguna intervencién humana. La otra interpretacion
consiste en observar la crisis como el desaliento del ejercicio de

1 HOBSBAWM, Eric. Sobre la historia. Barcelona: Critica, 1998.
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los historiadores a medida que en
su oficio se sustituyd la concep-
cion de la Historia como la simple
narracion de hechos considerados
por alguien como histéricos, segln
sSu conveniencia, centrada en los
hechos politicos, para pasar a exi-
girsele al historiador la construccion
de una nueva historia objetiva y cientifica, basada en
leyes y metodologias que le permitieran hablar de los
hombres y las mujeres, y no de un personaje politica-
mente especifico. Pero sobre todo se esperaba de ella,
de la ciencia histérica, que fuese, ante todo, Util. Sobre
ambas interpretaciones existen hoy mdltiples criticas
que conviene revisar para entender, a su vez, las condi-
ciones actuales de la Historia de la Arquitectura.

De acuerdo con la primera tendriamos que aceptar,
claro, la existencia del progreso en la Historia. Este con-
cepto ha resultado bastante Gtil y sugestivo para quie-
nes la conciben como una secuen-
cia légica de etapas perfectamente
identificables, faciles de describir
como esferas holisticamente cerra-
das e independientes, que se suce-
den en el tiempo como las cuentas
de un collar. La historiografia tradi-
cional de la Arquitectura ha optado
por este recurso para describir el
desarrollo histérico de la Arquitectura
como una secuencia de etapas en
las que es facilmente identificable
una homogeneidad en las formas e
intenciones, correspondiéndose con
un periodo cronolégicamente deter-
minable que, como un organismo vivo, surge, madura
y se desvanece para dar lugar a la siguiente fase. A
manera de capitulos enciclopédicos, tan Utiles para
la descripcién laxa, la Historia de la Arquitectura asi
escrita se corresponde con la idea de progreso a la que
hacemos referencia. Seglin Ernst Gombrich, este punto
de vista fue abrazado como la Unica opcién posible para
quienes pretendieron, amparados por los ideales ilustra-
dos, defender la esencia de la cultura y la civilizaciéon de
todo barbarismo que no correspondiese con su concep-
cién propia, es decir, europea. Vista asi, la historia de
la cultura no era otra cosa que el relato de la trayecto-
ria humana desde un estado animal
primario hasta uno final en el que la
humanidad gozaria del libre uso de
la razén y el cultivo desinteresado
de las artes, de acuerdo con el plan-
teamiento hegeliano segun el cual
la historia universal no es otra cosa
que la historia de Dios mismo, auto-
concibiéndose permanentemente.
Siendo asi, la historia humana seria
la manifestacion perceptible de este
proceso. Siguiendo esta intencion,
Hegel presenta el desarrollo de las
artes como el proceso légico que
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acompana este hacerse presente del espiritu. El sis-
tema de las artes se dispondria, entonces, como una
jerarquia ascendentemente, secuencial, que se ini-
cia con la mas material de las artes, la Arquitectura,
pasando por la escultura, la pintura y la musica, hasta
llegar al arte mas préximo al pensamiento puro y abs-
tracto en el cual el espiritu ya no necesita de imagenes
para su manifestacion: la poesia. Asi, dice Gombrich,
la historia del arte y la arquitectura se desarrollé6 como
el intento —o intentos— para justificar esta hipdtesis:
gue es un proceso evolutivo que inevitablemente llegara
hasta la esencia del Arte como manifestacién Ultima
del espiritu.® Se trata de una concepcién caracterizada
por manifestaciones peridédicas consecutivas, o etapas
en las cuales el espiritu se manifiesta colectivamente,
obligando a que sea precisamente este caracter supra-
individual de la manifestacion el que presente cada
paso con algunos ciertos y evidentes rasgos de homo-
geneidad. Ademas, el hecho de pensar en un progreso
presente, tanto en la cultura como en el conocimiento
tecnoldgico, y en que este progreso se da en ambos a
la par, fue el argumento expuesto para justificar, de tajo,
la coherencia logica de su argumento. Sin embargo,
ya Gombrich nos advierte sobre la inconveniencia de
asumir una supuesta necesidad légica en la sucesion
de estilos que los historiadores han identificado en los
estudios de la cultura. Todos los libros de Historia del
Arte y de la Arquitectura, y de esto se lamenta el pro-
pio Gombrich, lo muestran asi. Sostiene que no sélo
es errado sino peligroso asumir que existe una cadena
invisible que liga los periodos en una linea ascendente,
porque con esto estariamos afirmando que cada artista
s6lo es una herramienta a través de la cual se hace evi-
dente lo inevitable. Walter Benjamin, por su parte, sos-
tiene que este progreso, el mismo que resulté tan con-
veniente para justificar los avances tecnolégicos como
medio para llegar a un cada vez mayor y deseable bien-
estar, esconde en lo social una peligrosa y fraudulenta
concepcidn mecanicista que intenta convencernos de
que nuestro futuro, ya delineado, es inevitable y se da
automaticamente.* En otras palabras, que la Historia ya
esta escrita, y que nosotros simplemente participamos
como testigos inocuos. Se trataria de afirmar, volviendo
al Arte, que basta con mirar la tabla de contenido de
cualquier libro de Historia para visualizar la secuencia
l6gica de las manifestaciones evolutivas que se suceden
automaticamente, perfectamente dispuestas en etapas
hasta el climax de su esencia, 0 que es suficiente con
la simple descripcidon de los avances tecnolégicos de
la Arquitectura para entender la complejidad intelec-
tual de la cultura, y que con esta descripcién llana ha
guedado todo dicho. Este es uno de los méas nocivos
productos del ciego seguimiento del progreso, ya que
excluye de plano toda intervencién humana, toda posi-
bilidad de ejercer un control sobre lo que los hombres
hacen, y le excusa de asumir su responsabilidad sobre
ello. Pero también porque se basa en el convenci-
miento de que la Historia de la humanidad confluye,
como en un embudo, succionando y desapareciendo
todas las manifestaciones culturales que no correspon-
dan con la concepcién cultural de Occidente. Es por

2 FUKUYAMA, Francis. El fin de la historia y el
Ultimo hombre. Bogota: Planeta, 1992.

3 GOMBRICH, Ernst. Breve historia de la cultura.
Barcelona: Peninsula, 2004.

4 BENJAMIN, Walter. Sul concetto di storia.
Torino: Einaudi, 1997.
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eso que la afirmacién de Fukuyama, en la que insiste en
el fin de la historia como un objetivo cumplido, como la
llegada al estadio final tan esperado en el que el espiritu
esencial del bienestar econdmico se haya manifestado,
ha sido develada como una nueva y peligrosa forma de
manipulaciéon de la teoria sobre la Historia, la misma que
ha servido para que diversas tendencias politicas hayan
buscado imponerse como la salida légica e inevitable, la
raiz de todo autoritaritarismo.

Hasta aqui hemos visto la interpretacion del fin de la
Historia como el alcance del objetivo Ultimo y esperado.
Con esta 6ptica, como hemos visto, se ha escrito gran
parte de la historiografia de la cultura, por la conveniencia
de encontrar en el Arte una especie de desarrollo facil-
mente diferenciable en etapas, que haga perceptible el
recorrido hasta la supuesta esencia. Quedan evidentes los
vacios de una historia amafnada y amarrada a los linde-
ros de una sola cultura, donde toda manifestacion aun
no subyugada simplemente descansa a la espera de ser
absorbida, mutada o exterminada, como ya lo fueron las
demas.

Revisemos ahora la otra interpretacion, segun la cual el
fin de la Historia debe entenderse como la crisis de una
ciencia histérica que ha pretendido, sin éxito, incorporarse
en el centro de la discusién sobre si las ciencias humanas

WALTER GROPIUS

deben adoptar los métodos de las ciencias naturales
como condicién para poder alcanzar un estudio objetivo
del pasado.

La necesidad de encontrar explicaciones, actitud
dominante en los ambitos de la ciencia y las humani-
dades desde el siglo XVII, a partir del auge de la cien-
cia empirica naturalista que descubre leyes fisicas uni-
versales, reemplazé las argumentaciones precedentes
que se inspiraban en la religién, el Arte o la Literatura.
Se buscé abolir definitivamente toda pretension auto-
ritaria medievalista que se sustentara en afirmaciones
dudosas para la razén, pero incuestionables para la fe.
Ahora debe ser la explicacion el motor de toda preten-
sién cientifica. Se deben implementar, con este obje-
tivo, los métodos universales que permitan estructurar
la linea de pensamiento racional, como forma de sepa-
rar lo cientifico de lo no cientifico, mediante el descu-
brimiento de las leyes que expliquen objetivamente el
comportamiento y la historia de nuestro mundo. Asi,
tenemos en ella una viabilidad practica, la posibilidad
de utilizar todo nuestro conocimiento para acumular un
creciente e innegable desarrollo tecnolégico. La socie-
dad encuentra en ello la gran esperanza del gozo pro-
gresivo de un mayor bienestar en el futuro. En estos
términos se expresan las tentativas positivistas que
indican que todo conocimiento sélo es valido y posi-
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ble si, y sélo si, utiliza el método empirico de las ciencias natu-
rales. Por tanto, cualquier insinuacién de conocimiento sobre el
cual el método cientifico resulte inaplicable, debe inevitablemente
excluirse hacia el sospechoso espacio de lo metafisico, subjetivo
y especulativo. Todos los demés discursos, incluido el histérico,
deberian someterse metodolégicamente, si o que pretenden es
gue el conocimiento que producen sea aceptado como cientifica-
mente objetivo.®

Ahora bien, esto obviamente provocé la radicalizacion de los
estudios en dos grandes ambitos condicionados para su valida-
cién por la existencia de leyes y la aplicabilidad o no del método
cientifico. Por un lado, las ciencias en las cuales la aplicacién de
este método es imprescindible, y por el otro, aquellas otras en las
cuales su aplicacion es pretensiosa o imposible, y por tanto, no
pueden ser consideradas como ciencia. Con esto se lograba impo-
ner la utilizacion métodos légicos para demarcar y separar, de una
vez por todas, los terrenos de los considerados verdaderos proble-
mas —Ilos cientificos— de las demas especulaciones vistas como
infructiferas. Como resultado de esta validacion, las grandes deste-
rradas fueron las ciencias del hombre, las cuales se resistieron a la
aplicabilidad de un método cientifico en ellas. Si la Historia, como
tantas otras ciencias del hombre, en su afan por ser considerada
cientificamente viable, como ya hemos expuesto, pretende asimi-
larse a las ciencias naturales mediante la aplicacién de un método
cientifico, deberia establecer coincidencias fundamentales. Asi
como la ciencia de la naturaleza ha descubierto leyes universales
——por ejemplo la Fisica clasica— que le permiten al cientifico pro-
poner sus teorias, la Historia estaria obligada a descubrir las leyes
que la rigen. Pero ées posible que en la Historia existan leyes?
¢Es posible que, si las hay, sean estas cognoscibles, explicables y
comprobables? Si las podemos conocer, ientonces es posible que
con éstas se pueda pretender predecir la historia futura? Y si no
las hay, ¢no podemos hablar de una ciencia histérica?

Si para los problemas de las ciencias naturales el método cien-
tifico es necesario, su aplicacién en otros ambitos puede resultar
inapropiado y hasta peligroso. Popper, por ejemplo, critica fuerte-
mente la inclinacién a insistir en el descubrimiento de leyes hist6-
ricas como forma de incorporar el mismo método de la investiga-
cién cientifica en las ciencias naturales y las ciencias sociales. Se
opone a que esto sea posible porque el concepto de predictibilidad
de las teorias cientificas, al forzarse a entrar en las ciencias socia-
les, sOlo intenta hacer evidente una supuesta evolucion histérica
a través de la cual se manifestarian estas leyes. Esta evoluciéon
coincide con el planteamiento de la linea de progreso hegeliano.
Popper, afirma que pretender justificar una predictibilidad histérica
no es, de ninguna manera, una prediccién tecnoldgica como la
de las ciencias naturales, sino, ni mas ni menos, simple y llana
profecia. éPor qué esta afirmacidon? Porque cualquier intento de
prediccion del futuro, como en los eventos miticos, termina pro-
mulgando una inevitabilidad histérica determinista, politicamente
peligrosa, mesianica, y que niega de plano la libertad humana. Se
trata, dice, de una concepcién que pretende anunciar lo inevitable,
cuando de lo Unico que el hombre puede estar seguro es de que
en su accién existen posibilidades y tal vez tendencias, pero nunca
certezas. Esta pretendida identificacion de leyes histéricas es
conocida como historicismo, y ha tenido consecuencias tormento-
sas para la sociedad al configurarse como base de los regimenes
politicos autoritarios, los de aqui y los de alla. Cuando la ciencia
histérica ha pretendido utilizar este método, cuando le ha prome-
tido a la sociedad la posibilidad y certidumbre de descubrir estas
leyes, como precisamente esta critica lo advierte, al final sélo se
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ha logrado obtener la desconfianza
de los hombres ante una ciencia
que no ha podido cumplir con las
esperanzas que ha construido.

Como ya comprendemos con cla-
ridad cudles son las dos interpre-
taciones sobre el fin de la Historia,
una entendida como el objetivo final
alcanzado en la linea de progreso histérico y la otra
como la desilusion ante la Historia como ciencia con
métodos inaplicables, tenemos entonces la vision gene-
ral sobre la referencia a la llamada crisis de la Historia.

Esta crisis debe ser entendida como una oportuni-
dad para el fortalecimiento de la disciplina historica.
German Colmenares sostenia que “si hay una crisis de
las ciencias humanas, tal como la advierte Braudel,
ésta no ha podido surgir sino a partir del momento que
se las concibe dentro de un patrén cientifista”.® Pero si
aceptamos que hay tal crisis, para lo que si debe ser-
virnos es para actualizar los temas
de la Historia y su tratamiento. Ya
habia quedado en evidencia que,
si la pretensién era la de mostrar
la Historia como una ciencia de lo
general, debia superarse definitiva-
mente el laberinto de los historiado-
res decimondnicos y su insistencia
en la Historia como la narraciéon de
anecdotarios personales. La histo-
ria cientifica implicaba pasar de la
narracion de sucesos como método
expositivo a un verdadero analisis
estructural.” Pero en este proceso
debia definirse, sobre todo, la posi-
bilidad de obtener un conocimiento
objetivo de un pasado que ya no es completamente
verificable.

Hobsbawn afirma que el pasado es una dimensién
permanente de la conciencia humana, que plantea a
los historiadores el gran problema de cémo analizar
su naturaleza y como describir sus cambios y transfor-
maciones.® Al historiador le corresponde encontrar el
sentido de un pasado que se establece, comUnmente,
como modelo para el presente, configurado social-
mente a través de ritos y costumbres que, en térmi-
nos de Mircea Eliade, se re-crean,® para ligarnos con
ese pasado social formalizado a la
manera de un paradigma, hasta
adquirir una especie de autoridad
espiritual. El contacto con espiri-
tualista Ultima es posible a través
del documento, el cual posee la
potencia de enfrentarnos con parte
de lo que ha quedado atras, en el
tiempo.

Sin embargo, de acuerdo con las
criticas de quienes sostienen que
no puede haber conocimiento obje-
tivo del pasado tal y como ocurrid,
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el documento sélo nos muestra una faceta tamizada de
los hechos. Popper sostiene al respecto que las fuen-
tes siempre estdn mediadas por intenciones o por la
subjetividad del historiador, con lo cual sélo podemos
disponer de interpretaciones histéricas. Es mas, cada
generacion tiene el derecho, pero también el deber, de
crear las suyas propias porque —afirma Popper— nece-
sitamos saber en qué relacién se encuentran nuestras
dificultades con respecto a las del pasado, en una
actitud racional y critica que impida el engendro de las
interpretaciones historicistas que ven en el destino tra-
zado una inevitabilidad que anula por completo nues-
tra propia responsabilidad. En otra palabras, Popper se
opone a que la Historia tenga un sentido dado por leyes
histéricas, y afirma que nuestra obligacién como histo-
riadores es, precisamente, darselo.*°

La historia entendida como esa interpretacion del
pasado es el cuerpo central de la posicidon posmoderna
de la historiografia, como alternativa a lo que consi-
deran la desilusién acusada por la consideracion de
la Historia como ciencia metodolégicamente practica-
ble, de acuerdo con las criticas que hemos observado.
Jerzy Topolski propone, ante la imposibilidad de conocer
plenamente el pasado, su construccion a través de la
narracién. Pudiéndose considerar como un retroceso
en la ya dura batalla para que la historiografia considere
los hechos en sus justas proporciones, al reintroducir la
narrativa como método expositivo, la posicién posmo-
derna afirma que este recurso permite construir expli-
caciones a partir de puntos de contacto con el pasado.
En otras palabras, que si a los historiadores sélo les es
posible acceder a la realidad pasada a través de fuen-
tes primarias como datos béasicos, podrian construirse
interpretaciones que no contradigan estos puntos de
contacto, mientras que se presentan como candidatas
a la verdad.!* Estas verdades hipotéticas serian suscep-
tibles de critica racional a medida que aparezcan otros
datos que modifiquen la interpretacion inicial, dejando
la puerta abierta para la intervencion de mdltiples pun-
tos de vista. No obstante, a su vez se ha criticado el
retorno a una narracion que pretenda ser neutra y libre
de cargas ideoldgicas porque, se afirma, toda estructura
narrativa estd impregnada de contenido subjetivo de
quien la ha construido, como afirma Hayden White.*?

Ya que hemos revisado estas posiciones, planteemos
ahora lo siguiente: ¢COmo ha sido estructurada la his-
toriografia de la Arquitectura?

5 CHRISTOPHER, Lloyd. Explanation in social history,
Oxford: Basil Blackwell, 1986.

6 COLMENARES, German. “Ciencia historica y tiempo pre-
sente”. en: Ensayos sobre historiografia. Santa Fe de Bogota:
TM, Universidad del Valle, 1997. p. 22.

7 ARCHILA NEIRA, Mauricio “El historiador 40 la alquimia
del pasado?”. en: ORTIZ, Carlos Miguel y TOVAR, Bernardo.
Pensar el pasado. Bogota: Archivo General de la Nacion, 1997.
8 HOBSBAWNM, Eric. Sobre la historia.

9 ELIADE, Mircea. Aspects du mythe, Saint-Amand: Galli-
mard, 1975.

10 POPPER, Karl. R. “Acerca de la historiografia y el sentido
de la historia”, en: La responsabilidad de vivir. Barcelona:
Paidés, 1995.

11 TOPOLSKY, Jerzy. “La verdad posmoderna en la historio-
grafia”, traduccion de Roch Little, en: Carlos Miguel y TOVAR,
Bernardo. Pensar el pasado, Bogota: Archivo General de la
Nacion, 1997.

12 WHITE, Hayden. Metahistoria. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1992.
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Si para la Historia en general se presenta el gran pro-
blema de no poder tener suficientes puntos de contacto
con el pasado, para conocerlo plenamente, se puede
pensar que la Arquitectura presenta la ventaja de expo-
nerse a si misma como la fuente directa que ha resistido
los embates del tiempo para presentarse ante nosotros.
Gustav Reiner sugirio la conveniencia de que las fuentes
histéricas fueran sustituidas por los vestigios, dentro de
los cuales deberiamos estimar tanto los manuscritos y los
libros impresos como los edificios, el paisaje transformado
y hasta las pinturas y fotografias que nos muestran la ima-
gen de algo que ya estuvo, de las ciudades, de los campos,
de las personas. Al igual que los textos o los testimonios
orales, las imagenes son una forma importante de docu-
mento histérico porque participan como testigo ocular.*®
Este principio testimonial es una importante opcién para
el conocimiento del pasado, pero con él vienen ciertos
problemas, segun lo advierte Gombrich. Si bien es cierto
que hay critica sobre las demas fuentes, también lo es el
que los testimonios visuales generalmente son considera-
dos como incuestionables. Nos dicen lo que nos ofrece su
imagen y creemos que con eso basta. Pero corremos el
riesgo de ligar su verdad, su historia, a la simple descrip-
cién geométrica de sus formas, al analisis directo de su
comportamiento tecnolégico, al nombre de su arquitecto,
si lo tuvo, o al del mesenas que pagd por su construccion.
Ya Gombrich habia insistido que cuando sélo vemos esto
no podemos encontrar mas que homogeneidades visuales
0 anecddticas, con lo cual se ha caido en el error de pen-
sar que es facil identificar, de acuerdo con las formas, uni-
dades de estilo que corresponderian a fases progresivas
del Arte, concepcién que, como hemos visto, es discuti-
ble, porque sigue ligada a la idea de progreso. Tenemos
que extraer de la arquitectura que estudiamos toda la
informacién que nos pueda entregar, para asi configurar,
lo mas acertadamente posible, la explicacion del contexto
histérico que la ha rodeado hasta llegar a nosotros.

Ahora bien, si la ensefanza de la Historia de la
Arquitectura y el Arte se ha estructurado a manera de
capitulos cronolégica y estilisticamente diferenciados,
haciendo evidente esta supuesta linea de progreso, como
se verifica en la mayoria de los textos que utilizamos para
ensenar esta materia, ha llegado el momento de cuestio-
nar tal construccién. Debemos advertir y enfatizar que una
configuracién como ésta es sblo una dentro de las multi-
ples interpretaciones posibles para comprender el pasado
de la Arquitectura. El recurso de ponerle un titulo identifi-
catorio a cada fase obedece a la estructura analitica que
ha escogido el historiador, como forma de acercarse al
suceso pasado que intenta explicar. Pero generalmente
estas identificaciones son mecanismos metodoldgicos
impuestos desde la perspectiva del historiador.
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En otras palabras, que el constructor de una iglesia gética no
sabe, en su momento, que lo que edifica corresponde a algo que
para el historiador es inefablemente goético. Sélo respondié a lo
gue Gombrich llama, siguiendo a Popper, légicas de la situacién,**
esto es, a una serie de convenciones elaboradas para el ejercicio
de su labor, ensefiadas de maestro a aprendiz en forma de canon,
un manifiesto de conducta, una especie de reglamentacion estricta
gue debia ser emulada por los nuevos constructores para asegurar
la calidad de la obra y su aceptacién por una sociedad que no
esta dispuesta a aceptar, de buena gana, y en su momento, otra
cosa. No existe, dice Gombrich, ninguna cultura que carezca de
un canon de logros transmitidos en una tradiciéon, a la manera
de un criterio para asegurar la excelencia de su calidad. Debido a
gue estos criterios de excelencia varian en el tiempo y en el lugar,
es que resulta posible identificar ciertas formas y técnicas, con
normas y estilos semejantes, en unidades espaciotemporales defi-
nidas. Es decir, sabemos que tal ejemplo corresponde a un lugar,
un tiempo y un manifiesto especifico.

Arthur Danto asume estos canones como los relatos sobre los
cuales, a manera de constituciones personales o colectivas, se
configura un discurso justificatorio que produce materializaciones
correspondientes con los postulados con los que se han compro-
metido;*® con estos manifiestan explicitamente sus intenciones.
Si en el arte figurativo, por ejemplo, el manifiesto es la busqueda
de una mimesis, en apariencia perfecta, que incide en el avance
técnico del Arte, otras concepciones buscan su propio camino. Ella
misma tendra que buscar otro discurso cuando la fotografia venga
a suplantar su potencia valiéndose de un simple aparataje técnico.
A manera de manifiestos publicos, estos discursos justificatorios
son lanzados como sostén existencial de lo que va a ser creado.
Asi, cuando revisamos la Carta de Atenas, debemos entender que
es una exposicion de observaciones sobre las condiciones de la
Arquitectura y donde se postulan, en consecuencia, exigencias a
través de las cuales se sintetice lo que se cree es el camino a
seguir. Por ejemplo, el punto 29 afirma que “las construcciones
altas, situadas a gran distancia unas de otras, deben liberar el
suelo a favor de grandes superficies verdes”.'® Con esto se pro-
pone una alternativa a los problemas de exposiciéon al Sol, densi-
dad, ventilacion, etc. Al postularse, se expone a la sociedad para
ver si ésta la acepta o no. La realidad es que, si bien en algunos
casos seguir esta propuesta pudo solucionar ciertos aspectos, en
otros contextos terminé siendo un fracaso.

Con una mirada menos trascendental, Tristan Tzara escribe en
los Siete Manifiestos Dada: “Todo producto del asco susceptible de
convertirse en una negacién de la familia, es dada”.*” Lo postula y
lo lanza. Algunos lo siguen y otros no. Es un manifiesto y como tal
debe ser considerado: como una alternativa mas, propuesta entre
muchas otras posibles. Bernard Tshumi propone la incorporacién
de conceptos como la violencia, el erotismo, la locura, el placer, la
paradoja.'® Es posible que incidan en la concepcién de su arqui-
tectura y la de sus seguidores, pero también lo es que quede en la
letra como manifiesto tedrico. Asi, los tratados de la Arquitectura
deben también entenderse en su real significado, esto es, como
configuraciones particulares propuestas como canones reglamen-
tarios que favorecen la transmisién del oficio. Muchos de estos
tratados fueron recibidos y transmitidos con algln éxito y abundan
en nuestras bibliotecas. Otros no, pero esto no hace a los primeros
mas validos que los que desaparecieron en el olvido. Son, repito,
opciones posibles que no pueden considerarse como paradigmas
incuestionables. Sélo como propuestas exitosas en su momento.

IOTTER



Tenemos, entonces, que esa
fuente de informacién que es la
Arquitectura nos dice mucho mas
de lo que podemos ver. Tiene valo-
res estéticos objetivos que se pre-
sentan francamente ante nuestros
ojos. Tiene un verdadero y estima-
ble valor documental. Es un punto
de contacto con el pasado, a través
del cual podemos pretender lanzar
las explicaciones que nos ayuden a
enfrentar nuestros propios proble-
mas. Pero debemos prepararnos
para inquirirla. No es suficiente con
gue nos conformemos repitiendo el guidon que otro ha
escrito seglin su parecer. Debemos aprender del cono-
cimiento que se ha logrado elaborar, pero debemos
incitarnos al cuestionamiento permanente, racional,
que es el Unico que nos permitird conocer un Poco Mas
la verdad de ese pasado. Esa es la importancia de la
Historia.

Podemos concluir planteandonos nuevamente la
pregunta: ¢Tiene sentido hoy hablar de Historia de la
Arquitectura? Si, lo tiene, a partir de la crisis represen-
tada por el abandono de la concepcion lineal de pro-
greso, que elimina la libertad de la actuaciéon humana;
de la superacién del eurocentrismo,
el cual personifica esa creencia pro-
gresista; de la insistencia de escribir
una historia desde abajo, porque no
basta con la descripcidon de anéc-
dotas particulares para encontrar
explicaciones en la Historia; de la
revision de la posibilidad de que en
la Historia tengan cabida metodo-
logias inaplicables, lo cual implica
aceptar que existen leyes histéricas
generales que configuran nuestro
devenir desde afuera; por todo esto,
hoy es mas que valido, esencial,
configurar criticamente una vision
de la Historia de la Arquitectura.

Son multiples los retos que nos quedan. Tenemos
que ensenar a los futuros arquitectos a observar critica-
mente una Historia de la Arquitectura que es inacabada
y sobre la cual debemos revisar como ha dicho lo que
ha dicho. Que para hacerlo debe pensar histéricamente,

13 BURKE, Peter. El uso de la imagen como
documento historico, Barcelona: Critica, 2005
14 GOMBRICH, Emst. “La belleza y la fealdad
son principios incuestionables”, entrevista. en:
SORMAN, Guy. Los verdaderos pensadores de
nuestro tiempo, Bogota: Seix Barral, 1991.

15 DANTO, Arthur C. Después del fin del arte:
El arte contemporaneo y el linde de la historia. - "
Barcelona: Paidds, 1999.

16 LE CORBUSIER. Principios de urbanismo
(La Carta de Atenas), Barcelona: Planeta-Agos-
tini, 1993, p. 63.

17 TZARA, Tristan. Siete manifiestos Dada.
Barcelona: Tusquets, 1999, p. 25.

18 TSHUMI, Bernard Architecture and disjunc-
tion, Cambridge: The MIT Press, 1998.

19 FONTANA, Josep ¢ Para qué sirve la histo-
ria en un tiempo de crisis?. Bogota: Pensamien-
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entendiendo que con el estudio del pasado tenemos la
posibilidad de asumir que somos responsables de lo
que hacemos. Que si ostentamos orgullosos nuestra
potencialidad creativa, ella también implica una posi-
cién respetuosa, seria y comprometida hacia nuestra
profesidon y nuestra sociedad. Que podemos intentar
interpretaciones sobre el pasado, pero que somos res-
ponsables de éstas.

Todo esto es posible si abandonamos el procedi-
miento de memorizar situaciones y datos, y lo reem-
plazamos por su explicacién racional. Si existe o no
una metodologia que pueda servirnos es un tema que
permanece en discusion. Pero, como Josep Fontana
afirma, es nuestra obligacion ejercitar la conciencia cri-
tica que nos permite pensar histéricamente, no soélo
hacia el pasado sino también hacia el presente, para
comprender que no hay caminos Unicos sino multiples
senderos en el devenir social, que podemos, y debe-
mos, intervenir en la historia y decidir sobre ella.*®
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