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RESUMEN

Durante el siglo XX, el cine se consolid6 como una manifestacién cultural
significativa que transformé la vida cotidiana de los habitantes capitalinos y
contribuyd con el desarrollo de su infraestructura a la configuracién de una
nueva ciudad. El centro de Bogota albergd una muestra representativa de
teatros, reflejo de la historia del sector como polo cultural y de divertimento
paralaciudad. En este articulo se plantean reflexiones acerca de la arquitectura
desarrollada para esta actividad a partir del andlisis de algunos edificios
representativos que dan cuenta del proceso de consolidacién, auge, crisis y
nuevo renacer del sistema de exhibicién de cine. Se concluye finalmente que
la cantidad, variedad y riqueza estética de teatros proyectados y construidos
merecen ser conservados como memoria de los procesos urbanos y sociales
que ha vivido nuestra ciudad.

PALABRAS CLAVE: Configuracién arquitecténica, conservacion, estética,
memoria urbana, patrimonio arquitecténico, teatros para cine.

ABSTRACT

During the XX century, cinema was consolidated as a significant cultural
manifestation that transformed the daily life of the inhabitants of the capital
and it contributed with the development from its infrastructure to the
configuration of a new city. The center of Bogota harbored a representative
sample of these buildings, examples around of the history of this sector as
cultural pole and amusement space. This article is a reflection about the
architecture developed for this activity since the analysis of some representative
buildings that show the consolidation process, development, crisis and rebirth
of the system of cinema exhibition. It concludes that the quantity, variety and
aesthetics wealth of built theaters deserve to be preserved as memory of the
urban and social processes that our city has lived.

KEY WORDS: Architectural configuration, conservation, aesthetics, urban
memory, architectural heritage, movie theaters.
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INTRODUCCION

El articulo muestra parte de los resultados obte-
nidos en la investigacion “Los teatros del siglo XX
en Bogotd”, trabajo financiado por la Direccién
de Investigaciones, Creatividad e Innovacién de
la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano,
y desarrollado entre los afios 2008 y 2009. En
la investigacién se recopilé un inventario de
edificios y se realizé un andlisis comparativo de
ciertos teatros representativos en términos de su
tipologia arquitecténica y su transformacién en
el tiempo, lo que permitié aportar una reflexién
académica frente a la utilidad del patrimonio
cultural inmueble como objeto de conocimiento
y su aporte a la memoria urbana y social de la
ciudad.

Através de algunos ejemplos de la arquitectura
para la exhibiciéon de cine ubicada en el centro
de Bogotd, se pretende establecer conexiones
entre la imagen que esta arquitectura construy6
a lo largo del siglo XX y su aporte a la configura-
cién de una ciudad constantemente renovada.
Como hipétesis se plantea que esta arquitectura
es el reflejo del proceso de consolidacion, auge,
crisis y nuevo renacer del sistema de exhibicién
de cine en la ciudad, reflejo a su vez de la adap-
tacion de esta actividad a las dindmicas propias
de las transformaciones sociales locales. Por otro
lado, esta arquitectura parece ser también el
resultado de la inclusién de elementos arquitec-
tonicos influenciados por expresiones artisticas
manifestadas en Europa y Estados Unidos, los
cuales fueron apropiados progresivamente, con
intereses estéticos particulares y con técnicas
constructivas locales.

Otro fin que se persigue es construir una ima-
gen de la arquitectura de los teatros para cine a
partir de su historia y de los ejemplos que ain
siguen en pie, para lo cual se hace uso de un
soporte historiografico que se complementa con
el andlisis de los ejemplos abordados, lo que
permite la valoracién de algunos rasgos estilis-
ticos generales propuestos por los proyectistas.
Finalmente, el articulo pretende relacionar la
aparicion de los teatros y su aporte a la confi-
guracién del centro de la ciudad, desde los pri-
meros ejemplos de modernizacién hasta la bds-
queda de la hiperestética urbana, caracterizada
por la espectacularidad de los actuales centros
comerciales que incluyen en su interior las salas
multiplex contemporaneas.



arquitectonico y urbano

O Figura 1.
Area de estudio en el
centro de Bogota.

Fuente: el autor.
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METODOLOGIA

El proceso de investigacion se inicié6 con la
identificacién de aquellos aspectos relevantes que
caracterizan la arquitectura del teatro para cine,
con el propésito de definir algunas categorias ana-
liticas que permitieran identificar configuraciones
formales y espaciales de los teatros, algunas de
ellas propuestas por teéricos como George Izenour
(1977, p. 33). El marco conceptual necesario
para ello se construyé a través de una revisién
del desarrollo del teatro para cine en Occidente,
hasta llegar al contexto colombiano y bogotano,
destacando algunos ejemplos representativos del
siglo XX.

Posteriormente, se definié un drea de estudio
en el centro de Bogotd, delimitada al oriente
por la carrera tercera, al occidente por la carrera
quince, al sur por la calle sexta y al norte por la
calle veintiocho (figura 1). Se realiz6 un inventario
general de teatros clasificados cronolégicamente,
incluyendo algunos desaparecidos y los que ain
tienen presencia en esta area de la ciudad. De
este inventario general, y a manera de estudio de
caso, se seleccionaron unos ejemplos, a los cuales
se les aplicaron las categorias analiticas extraidas
del marco conceptual.

El establecimiento de las categorias de andlisis
pretendia realizar un aporte a la comprension del
teatro para cine que permitio, a través de un estu-
dio del contexto histérico, evaluar sus cambios
y permanencias en el tiempo en bisqueda de ir
mas alld de un simple inventario conducente al
diagnéstico problematico de los casos. Las catego-
rias definidas para el andlisis fueron siete: relaci6n
del teatro con el contexto (emplazamiento, grado
de apertura y relacién entre el espacio publico, el
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acceso y el interior), geometria, relaciéon pablico-
privado, relaciéon circulacién-permanencia, ope-
raciones formales, usos y tect6nica.

ANTECEDENTES

Como muchos de los elementos culturales que
ingresaron al interior del pais, parece ser que el
cine ingres6 a Bogota desde la costa y, especifica-
mente, desde Barranquilla, ciudad con una ubi-
cacion privilegiada al ser punto intermedio entre
varios puertos del Caribe, y al estar emplazada a
orillas del rio Magdalena, principal via de acceso
al interior del pafs. Desde finales del siglo XIX y
comienzos del XX, Barranquilla tuvo el privilegio
de recibir la visita de exhibidores ambulantes,
destacandose la llegada de los hermanos italianos
Francisco y Vicente Di Doménico, que junto a
Juan Di Ruggiero, y después de un periplo lleno
de vicisitudes, arribaron a Colombia con los pri-
meros equipos de proyeccién y con la idea firme
de montar una firma exhibidora itinerante que
tiempo después llevarian a Bogota.

Las primeras proyecciones de imagenes en
Bogotd datan de finales del siglo XIX, estas eran
llamadas “vistas”, debido a que eran filmaciones
inéditas y muy cortas, que reproducian diversas
actividades y lugares bajo el asombro general de
los espectadores, que al ver las primeras imagenes
en movimiento se referian a tal acontecimiento
como un invento milagroso de la tecnologfa.

Seglin Hernando Salcedo Silva, en sus crénicas
del cine colombiano (1981, p. 20), la primera
filmacién hecha en Colombia data de 1899, y
fue realizada en la ciudad de Cali, por lo que
“Colombia serfa el tercer pais latinoamericano
donde se filmo, después de Cuba y México quie-
nes lo realizarian dos afios antes” (p. 16). Estas
primeras proyecciones se convirtieron en una de
las pocas ventanas para ver hacia el exterior, a la
vez que se apropiaron de espacios abiertos o de
adaptaciones improvisadas de espacios existentes
como salas de teatro tradicional, lugares religiosos,
patios y salones de grandes casas, terrazas de edi-
ficios, parques, plazas publicas y espacios baldios
en los cuales de levantaban sencillas estructuras
que posibilitaban la proyecciéon. La manera como
se apropi6 el cine de la ciudad confirma aquello
de que “las peliculas preceden a las salas” (Avila y
Lopez, 2006, p. 17).

Parece ser que las primeras proyecciones cine-
matograficas dadas en Bogotd, que en ese tiempo
se combinaban con variados espectaculos, fue-
ron presentadas en el teatro Municipal hacia el

REVISTA DE'/ARQUITECTURA
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mes de agosto de 1897 a cargo del empresario
Ernesto Vieco. Para la misma época existia otro
escenario conocido como Bazar Veracruz o Teatro
Variedades (Nieto y Rojas, 1992, p. 47), situado
en lo que hoy es la carrera séptima entre calles
doce y trece, donde alrededor del afio 1911 los
hermanos Di Domenico exhibieron por primera
vez en Bogota.

Hacia 1910, y con motivo del primer centena-
rio del grito de Independencia, se celebré la expo-
sicion del Centenario en el parque “Hermanos
Reyes”, en el cual se construyeron tres pabello-
nes de gran dimension, de los cuales se destaca
el denominado “De la mecénica” (Nieto y Rojas,
1992, p. 46), el cual fue utilizado después de la
exposicion del centenario como escenario para la
proyeccién cinematogréfica, y fue conocido como
saléon o teatro del bosque, localizado cerca de
donde hoy se ubica la Biblioteca Nacional.

Durante el siglo XX, el cine se consolidé como
una manifestacién cultural significativa que trans-
formé la vida cotidiana de los habitantes capi-
talinos. Por un lado, se destacan cambios en las
costumbres de distraccién en familia, particular-
mente la aparicién del cine como alternativa a las
diversiones en donde se concentraba el consumo
de alcohol, como los circos, las corridas de toros
y las peleas de gallos que, entre otras, se consi-
deraban actividades que fomentaban conflictos y
disoluciones familiares.

Por otro lado, se presenta un fenémeno de
apertura a las actividades de ocio, ya que antes
de la llegada del cine la ciudad contaba con muy
pocas atracciones culturales de calidad. El teatro
tradicional era privilegio de las élites en la mayor
parte de la oferta existente, actividad que exclufa
claramente a la clase popular. Otro aspecto impor-
tante que aport6 el cine a la ciudad fue la implan-
tacién de nuevos modelos de conducta alrededor
de la actividad de asistir a las proyecciones, asi
como por la influencia de las peliculas que impo-
nian modas de todo tipo: ropa, peinados, gestos,
etc., manifestaciones sociales motivadas por el
creciente fanatismo alrededor de las nuevas estre-
llas de la pantalla grande.

El teatro o cinema se consolid6 como espacio
de consumo cultural. Los ciudadanos asistian a las
proyecciones de moda, entre las que se contaban
las peliculas de cine mexicano, americano, euro-
peo, y las llamadas “vistas locales” de la ciudad.
La arquitectura destinada a la exhibicion cine-
matogrdfica nace como una necesidad producto
de la creciente demanda de espacios amplios y
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confortables. En este sentido, la aparicién de estos
teatros y su adaptacion al medio social local fueron
el reflejo de la evolucién progresiva del sistema de
exhibiciéon de cine. A partir de algunos ejemplos
representativos trataremos de establecer algunas
conexiones entre la imagen de esta arquitectura
y su aporte a la configuracién progresiva de una
nueva ciudad.

LA CONSOLIDACION DEL CINE.
LAS VANGUARDIAS DE PRINCIPIOS DE SIGLO
EN BOGOTA

El periodo comprendido entre la primera y
tercera décadas del siglo XX se caracteriza por el
inicio de la modernizacién de la ciudad represen-
tada en la incorporacién de los primeros servicios
publicos domiciliarios, las propuestas para un sis-
tema de transporte publico colectivo (tranvia), la
construccion de edificios pablicos que daran sede
a nuevas instituciones del Estado y a los primeros
equipamientos colectivos de la ciudad, entre los
cuales hacen su aparicién los primeros teatros
pensados exclusivamente para la exhibicién de
cine, promovidos en su gran mayoria por capital
privado.

Después de su recorrido itinerante por varios
escenarios, hacia 1912, y gracias a las diligencias
de los hermanos Di Domenico, “quienes logran
interesar a un grupo de inversionistas” (Nieto
y Rojas, 1992, p. 55), se construyé el Salén
Olympia, el cual se considera el primer salén de
Bogota cuyo disefo permitié exhibir cine con
mayor comodidad y de manera permanente. El
salén estaba ubicado entre las carreras séptima y
trece, al costado sur de la calle veinticinco.

El teatro media 70 m de largo en sentido este-
oeste y 30 m de ancho en sentido norte-sur. La
pantalla estaba ubicada en el centro del salén,
por lo que habfa una marcada distincién entre los
que veian de frente la pantalla (los cuales pagaban
mas) y los que vefan la proyeccion y los letreros
o titulos al revés (los cuales pagaban menos). Las
personas que se ubicaban en estas zonas usaban
espejos para reinvertir la imagen, o contrataban a
personas que tenfan la habilidad de leer los letre-
ros al revés. Se usaban bancas largas de madera,
“durisimas para los gliteos de los asistentes”
(Salcedo Silva, 1981, p. 57).

La imagen exterior del teatro daba mds impacto
por su extension en fachada que por su altura. La
fachada se configura a partir del ritmo marcado
por columnas y arcos que constituyen la galeria



& Figura 2.
Teatro Faenza.

Vista exterior actual.

Foto: el autor.

© Figura 3.
Teatro San Jorge.
Vista exterior actual.

Foto: el autor.

& Figura 4.
Teatro Colombia. Actual
Teatro Jorge Eliécer Gaitan.

Foto: el autor.

@ Figura 5.
Teatro Azteca-México.

Hoy Auditorio Universidad
Central.

Foto: el autor.
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de acceso (a manera de peristilo), rematada con
detalles eclécticos e historicistas, con el uso de
almohadillados, cornisas y timpanos. Al interior su
decoracién era sencilla, aunque se aludia a deta-
lles en yeserfa, muros y cielo rasos decorados con
pinturas alegoéricas. El salén fue demolido hacia
1945 para dar paso a lo que hoy es la carrera
novena con calle 26.

Luego de la construccién del Salén Olympia,
Bogota incorporé progresivamente en su paisaje
urbano una arquitectura que buscaba convocar a
los espectadores del cine a través de operaciones
formales y la apropiacion de elementos arquitec-
ténicos que hacian referencia a estilos propios de
las vanguardias de principio de siglo que se mani-
festaban en Europa y Estados Unidos, como el Art
Noveau o el Art Deco.

Un ejemplo es el Teatro Faenza (figura 2),
“inaugurado el 3 de abril de 1924 con la proyec-
cién de la pelicula Las huerfanitas” (Corporacion
La Candelaria, 2006, p. 314). Su promotor fue el
sefior José Maria Saiz, propietario de la fabrica
de loza Faenza, ubicada en el barrio Las Nieves,
quien planeé la construccién de un teatro que
se destacara en la ciudad y que funcionara para
todo tipo de diversiones, entre ellas la exhibicion
cinematografica, muy de moda para la época. El
disefador Juan Ernesto Gonzalez Concha com-
bin6é tendencias neocldsicas y modernas que se
tradujeron en la riqueza espacial y ornamental del
teatro.

En 1922, los propietarios delegan el desarro-
llo del disefio y la construccién a la compania
Cementos Samper. El teatro se destaca en la histo-
ria de la arquitectura en Colombia por ser uno de
los primeros edificios de la ciudad en incorporar
el concreto reforzado como novedosa técnica
constructiva para la época, y por el disefo de la
fachada caracterizada por su arco y detalles que
remiten al estilo Art Noveau, caracterizado por la
mezcla de ricos motivos ornamentales y el uso de
lineas curvas y ondulantes, no obstante, también
se encuentran referencias al estilo Neoclasico y al
Art Decé. En la ornamentacién y en la decora-
cién mural se destaca el trabajo de los hermanos
Ramelli.

El teatro contaba con una platea amplia y un
palco en forma de herradura, en el segundo nivel
alojaba un foyer que servia como sal6n de té.
Contaba también con un escenario provisto de
tramoya que permitia, ademds de la proyeccion
de cine, representaciones escénicas y obras de
6pera y zarzuela. Ademas, se llevaron a cabo
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reinados de belleza, peleas de boxeo y eventos
politicos. Hoy en dia el teatro esta en proceso de
restauracién a cargo de la Universidad Central
como su actual propietario, y de la arquitecta
Claudia Herndndez como directora del equipo
de restauracion.

En 1927 llega el cine sonoro a la ciudad a través
del sistema Vitaphone, cuya técnica consistia en
sincronizar la pelicula con los sonidos de un disco
impreso. “Esta técnica creaba muchos problemas
de acoplamiento cada vez que se reventaba la
cinta cinematogréfica” (Avila y Lépez, 2006, p.
27). No obstante, los avances tecnolégicos vislum-
brados, sumados a la variedad de peliculas que
comenzaban a proyectarse, ayudaron a la gran
difusién del cine y a la construccién de teatros que
fueron progresivamente reconocidos como hitos
urbanos, asi como por los tipos de peliculas que
se proyectaban.

Estos primeros edificios para el cine son de
otro cardcter si se comparan con los construidos
para el uso teatral, como por ejemplo el Teatro
de Cristébal Colén. Sin embargo, se construyen
siguiendo ciertos rasgos del disefio del teatro tra-
dicional; cuentan con una buena capacidad de
espectadores, mantienen la relacién acceso-hall-
foyer, manejan efectos luminicos y una cuidadosa
decoracién, usan musica en vivo y como com-
plemento adaptan salones de té o café y restau-
rantes. Los promotores orientan la decoracién del
proscenio, ya convertido en pantalla de proyec-
cién, con motivos alegéricos o historicistas (arcos,
columnas, peristilos y cornisas). La zona entre el
proscenio y el auditorio generalmente contiene a
la orquesta.

Otro ejemplo se da entre 1935 y 1939, con
la construccién del Teatro San Jorge (figura 3),
ubicado en la carrera quince con calle trece. El
teatro fue promovido por iniciativa del empresario
Jorge Enrique Pardo, fundador de la flota de trans-
porte Santa Fé, quien tras tener los fondos sufi-
cientes contacta al arquitecto e ingeniero Alberto
Manrique Martin para que disefie los planos,
aunque “la firma norteamericana Fred T. Ley fue
quien finalmente terminé la obra” (Corporacién
La Candelaria, 2006, p. 317).

La imagen exterior del teatro hace referencia
al estilo Art Decé, de moda por entonces en
Europa y en Estados Unidos. Este estilo incluye
una variedad insolita de expresiones formales
caracterizadas en términos generales por “la esti-
lizacion geométrica de figuras humanas, animales
y naturales, el uso profuso de motivos florales, los
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‘rayos’ o formas radiantes, el ‘zig-zag’ y el empleo
de la forma ‘ziggurat’ o escalonamiento de planos
y volimenes” (Saldarriaga, 1997, pp. 21 -26).

En la actualidad, el interior del teatro ha des-
aparecido pero aln se conserva su fachada, en la
cual se destacan sus dos torres con ornamentos
rectilineos y los decorados en relieve alusivos a
San Jorge. En el interior del teatro se destacaba la
platea general que era rematada con un balcén
en forma de herradura que reducia su radio al
encuentro con el escenario.

Entre los afos veinte y treinta en los Estados
Unidos se reconocen dos escuelas de pensa-
miento alrededor del edificio del cine; la primera
es aquella enraizada en el proceder de la escuela
de Beaux Arts que sigue el rigor del siglo XIX en
términos de las formas y la decoracién neocla-
sicos a partir del profuso uso del dorado en la
figuraciéon mural, el uso de alfombras, marmol,
enormes ldmparas colgantes de cristal, salones
complementarios y el uso del piano; la segunda,
conocida como la Escuela Atmosférica, es aque-
lla que opta por la experimentacion alrededor
de la evocacion de un medioambiente artifi-
cial, recurriendo al exotismo y al romanticismo.
“Son arquitectos autores de obras de una y otra
corriente Thomas W. Lamb y John Eberson res-
pectivamente” (Sharp, 1969, p. 73).

En 1938 se le encomienda a la firma norteame-
ricana . T. Ley, el diseno arquitecténico de una
sala de cine a la manera de las grandes salas nor-
teamericanas de la década de los treinta. Con la
direccién de la firma colombiana German Herrera
Carrizosa se inici6 la construccién del nuevo tea-
tro llamado Colombia (figura 4), ubicado sobre
la carrera séptima con calle veintidés. Después
de la demolicién del Teatro Municipal, el Teatro
Colombia va a asumir una importante funcién de
difusién cultural. El Distrito decide comprarlo en
1971 debido a la carencia de espacios culturales
de esta indole, y “en 1973 recibird el nombre de
Teatro Municipal Jorge Eliécer Gaitan” (Ortiz, 2005,
p. 93). Entre 1996 y 1997, y aln hoy en dia, el
teatro es sometido a un proceso de remodelacion
integral y de actualizacion estructural.

La imagen exterior del hoy Teatro Municipal
Jorge Eliécer Gaitan es otro ejemplo del estilo Art
Dec6, cuyo especial refinamiento lo hace catalo-
gar como “el més importante ejemplo de arqui-
tectura para el cine construido en Bogotd hasta la
fecha” (Saldarriaga Roa, 1997, p. 22). Se destaca
su gran marquesina que seduce a los espectadores
a ingresar de manera natural a su interior.
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& Figura 6.
Teatro La Carrera, 1960.
Carrera 7 No. 23-07.

Foto: el autor.

© Figura. 7.
Radio-Teatro en Bogota.
Obregén y Valenzuela.

Posterior Teatro Atlas /
Novedades, 1957.

Calle 12 No. 6-28.

Foto: el autor.

@ Figura 8.
Teatro Centro
Cinematografico.

L.y L. H. Forero, Rodrigo
Arboleda H. y Fajardo
Vélez y Cia., 1975.

Foto: el autor.
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La imagen arquitecténica de estos nuevos espa-
cios causé un fuerte impacto social que influyé en
la trasformacion de la dindmica de la ciudad. Por
un lado, gracias a los horarios de las funciones y
a la incorporacién de la iluminacién eléctrica, se
cred la vida nocturna, por lo que el cine jaloné una
serie de actividades comerciales complementarias
que activé una ciudad acostumbrada a acostarse
temprano.

EL AUGE DEL CINE EN BOGOTA.
EL MOVIMIENTO MODERNO

Con la influencia propia del movimiento
moderno aparecen ejemplos de funcionalismo
y racionalidad en la arquitectura, sin perder la
idea de convocar a los espectadores con nue-
vos recursos de disefo. El desarrollo del cine es
comun al de la ciudad. La masificacién edilicia en
la cual se desarrolla el cine se propaga por todas
las ciudades del mundo; se presentan diferentes
manifestaciones con escalas urbanas diferencia-
das, fachadas distintivas y anuncios exteriores
particulares.

Entre los afos cuarenta y sesenta se destaca el
crecimiento en el nimero de teatros para cine en
la ciudad, jalonado por la apertura de cines de
menor tamano ubicados en areas residenciales
populares, dando paso a lo que se conocié como
los cines de barrio. De esta manera, los teatros
para cine se convirtieron en instrumentos para la
consolidacién de espacios publicos como parques
y plazas, asi como de importantes vias, transfor-
mandose incluso en simbolos y en objetos de
referencia de los lugares donde se implantaban.
No obstante, los grandes teatros seguian consoli-
déndose en la zona céntrica de la ciudad.

Durante esta época se construian en la ciudad
los ejemplos mas representativos de la arquitec-
tura moderna que se caracterizd, en su aplicacion
en los teatros, por la preocupaciéon de los dise-
nadores por enfatizar las fachadas con el uso de
nuevos materiales y lenguajes con el propésito
de “seducir a la gente desde el momento mismo
en que divisaran el teatro desde la calle” (Avila
y Lépez, 2006, p. 29). Un ejemplo de ello es el
Teatro Azteca-México (figura 5), ubicado en la
calle veintidés con carrera quinta.

El cine mexicano llega a nuestro pais desde
comienzos de los afos treinta y se consolida
durante las siguientes dos décadas como el cine
preferido por las clases populares de la capital.
Es por ello que Clasa Films, productora mexicana
radicada en Bogotd en 1944, y que en enero de
1946 cambié su razén social para llamarse Peliculas
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Mexicanas S.A. (Pelmex), decidié construir un tea-
tro especializado en cine mexicano, para lo cual
encargaron la construccién del Teatro Azteca a la
reconocida firma local Obregén y Valenzuela.

Laimagen exterior del teatro es la de un volumen
regular elevado y dilatado del basamento a través
de una junta hecha por las aberturas superiores
del primer nivel. El acceso se marca por un plano
vidriado retrocedido de la linea de paramento que
genera un vestibulo abierto sobre la calle que da
ingreso al teatro. La composicién arquitecténica
se caracteriza por una marcada horizontalidad
enfatizada por la ortogonalidad de las lineas de
disefo, por el buen uso del concreto reforzado
y del vidrio como materiales caracteristicos de la
época, por el revestimiento del volumen elevado
en cerdmica de arcilla con motivos que evocan la
cultura azteca, y por el uso de la piedra aserrada
como revestimiento del basamento.

Este ejemplo es reflejo del interés que el capi-
tal privado habia concentrado en el negocio de
la exhibicién cinematografica, hasta el punto de
contratar a prestigiosas firmas de arquitectura
para el disefio y la construcciéon de los teatros.
Posterior a la década de los setenta, época de
crisis de los grandes teatros en el centro de la
ciudad, el teatro fue adquirido por la Universidad
Central; hoy se mantiene en muy buen estado y
ha sido adaptado como auditorio principal de la
Universidad.

LA CRISIS DEL CINE EN BOGOTA

Luego del auge de la cinematografia y de sus
edificios caracteristicos catalogados como verda-
deros palacios del cine', llega la televisién nacio-
nal y, posteriormente, las sefiales satelitales, asf
como otros formatos de reproduccion de peliculas
como el Beta, el VHS y posteriormente el DVD,
que desplazan poco a poco el cine de las grandes
salas a los hogares. Este panorama alternativo de
distracciones genera un periodo de crisis en los
teatros tradicionales caracterizado por la exhibi-
cién de cine pornogréfico y cine de artes marcia-
les, entre otros formatos recurrentes que usaron
los empresarios para sostener el funcionamiento
de las salas.

Entre las décadas de los sesenta y setenta se
genera una época dificil caracterizada por un
alto nimero de cierres de teatros, en un mer-
cado que se mostraba cada vez mas competitivo.
Arquitecténicamente se da una experimentacion

1 Movie Palace es un término que se usaba en Estados
Unidos e Inglaterra para referirse a las grandes y majestuosas
salas de cine.
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edilicia caracterizada por la mezcla de activida-
des, combinando la sala de cine con otros usos
como vivienda, comercio u oficinas. De esta
época se destaca en el centro de Bogota el Teatro
La Carrera y el Radio-Teatro, posteriormente lla-
mado Atlas/Novedades (figuras 6 y 7), edificio
proyectado por la firma Obregén y Valenzuela, la
misma firma disefadora del Teatro México. Es de
anotar, que algunas de las salas que se adaptaron
a cinemas porno, fenémeno presentado principal-
mente en el centro de la ciudad y en el sector de
Chapinero, atin se mantienen con este formato de
proyeccion.

La imagen de estos teatros responde ain a las
caracteristicas propias del movimiento moderno,
caracterizado por el uso de lineas ortogonales de
disefio, por el énfasis en la horizontalidad y por
la composicién sencilla y libre del ornamento,
por el uso del concreto, del acero, del vidrio y de
revestimientos prefabricados. También se destaca
el aprovechamiento al maximo del area disponi-
ble, con una racionalizacién clara de los espacios
de acuerdo con las funciones. Asimismo, la mez-
cla de usos seria el preambulo de lo que después
llegaria a ser el desarrollo de la arquitectura
para el cine y su vinculo con el naciente centro
comercial.

EL RENACER DEL CINE EN BOGOTA.
LA ACTITUD POSMODERNA

Como estrategia comercial, y como parte de un
nuevo resurgir del sistema de exhibicién de cine,
las salas de proyeccién se incorporan a las légicas
de los nuevos centros comerciales y nacen inicial-
mente los multipantallas y ahora lo que se conoce
como salas mdltiplex. Este fenémeno se relaciona
con el cambio social y cultural propio de la pos-
modernidad y la consecuente construccién de una
nueva imagen de ciudad.

Los llamados multipantallas eran sitios que
ofrecian mdltiples funciones en dos 0 mas panta-
llas, los cuales fueron una importante innovacién
para la época. Ejemplo de este fenémeno es el
Centro Cinematografico del ano 1975, diseno y
construccion de la firma L. y L.H. Forero, Rodrigo
Arboleda H. y Fajardo Vélez y Cia., ubicado en
la calle 24 con carrera séptima (figura 8). Para la
época, este teatro consolida el eje cultural en torno
a la calle 24, el cual inclufa su integracion al Teatro
Calle Real, ubicado sobre la carrera séptima, vy al
desarrollo de locales comerciales ubicados en el
primer piso.

La imagen de este teatro se caracteriza por la
configuraciéon de un mundo interior indepen-
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diente del contexto, y donde la actividad del cine se comple-
menta con otros locales de comercio. Su gran volumen cerrado
configura una gran boca a nivel del acceso, a través de una
superficie vidriada que se retrocede con relacién a la linea de
paramento. Se sigue usando el concreto, el acero y el vidrio
como materiales caracteristicos de la época.

Bogotd inauguraba en 1972 el primero de los referentes en
cuanto a la agrupacién de salas de cine en un centro comer-
cial. El recién inaugurado Centro Comercial Unicentro, ubicado
en el norte de la ciudad, incorporaba dos salas de cine como
ancla para potencializar su actividad comercial. En el centro de
la ciudad también se aplica esta estrategia, dando inicio a las
formas como hoy se ofrece la exhibicién de cine en la ciudad.
Un ejemplo de esta estrategia fue el Teatro Terraza Pasteur, que
aparece en el afio 1988, disefio de la arquitecta Piedad Burgos
F, quien pertenecia al Departamento de Arquitectura de la
empresa Cine Colombia. El teatro estaba incorporado al Centro
Comercial Terraza Pasteur, ubicado en la carrera séptima con
calle veintitrés (figura 9).

Un ejemplo particular de la adaptacion del teatro tradicional
para cine a las nuevas dindmicas sociales de la ciudad es el
Teatro Embajador. Este teatro abre sus puertas hacia 1969 y se
ubica en la calle veinticuatro con carrera sexta. Originalmente
era una gran sala con platea en forma de abanico, con un aforo
para cerca de 2500 espectadores. La novedad para la época fue
la pantalla gigante que poseia, donde se presentaron grandes
clasicos del cine mundial. En la década de los noventa la sala
se convierte en un lugar para la proyeccién de peliculas de cine
arte. A principios del presente siglo, y bajo la administracién de
Cine Colombia, el teatro es intervenido para convertirlo en un
multiplex provisto de seis salas integradas a locales comercia-
les de comidas y juegos electrénicos. Hoy, el teatro se conoce
como Sala Miltiplex Embajador (figura 10).

La imagen exterior se construye a través de las graderias del
teatro original que sobresalen en voladizo sobre la calle veinti-
cuatro y alojan en su parte inferior una superficie vidriada que
sirve de acceso al edificio. Estas graderias son rematadas en la
parte superior por una serie de cajas cerradas que producen un
juego de sombras que cambia a lo largo del dia. La ampliacién
realizada complementa el volumen original con otro volumen
en forma de cilindro, que aloja unas modernas circulaciones
verticales, y otro volumen regular que aloja servicios adminis-
trativos. La imagen interior estd configurada por acabados con-
tempordneos, con el uso de colores vivos y los Gltimos avances
tecnolégicos en cuanto a iluminacién y confort espacial.

CONCLUSIONES

Como se planteé en la hipétesis inicial, estos ejemplos mues-
tran que la imagen de la arquitectura para la exhibicién de cine
en Bogotd fue el reflejo del proceso de consolidacién, auge,
crisis y nuevo renacer del sistema de exhibicion de cine en
la ciudad, pero también de la adaptacion de esta actividad a
las dindmicas propias de las transformaciones sociales locales,
motivadas durante el siglo XX por el paso de una naciente ciu-
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dad moderna a lo que Giandoménico Améndola
llamard: “la ciudad posmoderna” (2000, p. 67).
Entraremos a proponer algunas reflexiones finales
que confirman esta posicion.

Si bien la arquitectura de los teatros se inici6
con propuestas tendientes a espacializar racio-
nalmente las funciones propias de esta actividad,
prontamente se preocupd mas por satisfacer los
deseos y suefios de los espectadores. Esto se vio
reflejado en la espectacularidad de su arquitec-
tura, en la mezcla de estilos llamativos que sedu-
jeran a los transedlntes, en la preocupacién por
una imagen que les permitiera ser reconocidos
como hitos urbanos y simbolos de referencia de
los lugares donde se implantaban.

La consolidacién del cine como actividad pre-
ferida por la cultura de masas y mediada por las
condiciones propias del capitalismo, vio cémo se
pasé de timidas inversiones de empresarios par-
ticulares y visionarios, a las grandes inversiones
de multinacionales que contrataban a prestigiosas
firmas de arquitectos. Por lo que se puede afirmar
que ciertos teatros pueden ser considerados, en
términos de Giandoménico Améndola, verdade-
ros signature buildings (2000, p. 127), es decir,
edificios firmados por el gran arquitecto de éxito,
que son construidos con el objetivo de producir
admiracion, respeto y confianza.

El impacto que causaron el cine y la imagen de
la arquitectura destinada a su exhibicién, aporto al
proceso de metropolizacién de Bogota y al cambio
de actitud de sus habitantes, tanto en su incorpo-
racion como elemento importante en la planea-
cién urbana, como por su fuerte carga psicolégica.
El cine como “generador de estimulos nerviosos”
(Simmel, 2005, p. 2) afect6 a los habitantes de
principios del siglo XX y sigue ain hoy afectando-
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nos e influyendo en nuestra personalidad gracias
a las nuevas tecnologias como el cine 3D y el for-
mato de proyeccion IMAX.

Los grandes teatros como espacios de encuentro
alrededor del ocio fueron testigos y a la vez pro-
tagonistas de los procesos de construccion de la
ciudad. Las précticas sociales elevaron estos espa-
cios a la categoria de sitios de culto, pero también,
las mismas transformaciones sociales, econémicas
y culturales hicieron de estos espacios gigantes de
piedra con tendencia al abandono y a la ruina.

La condicién contempordnea de Bogotd como
escenario de importantes festivales de cine para-
déjicamente no ha servido de excusa para reco-
nocer y apropiar la infraestructura arquitecténica
que para tal fin existe en la ciudad, infraestructura
que hoy esta en peligro de desaparecer. Al parecer
no se entiende su importancia en la transforma-
cion de la ciudad, y es por ello que la sociedad no
ha propuesto un limite en términos culturales que
impida la destruccién de importantes teatros que
forman parte del imaginario colectivo alrededor
de la cultura del cine en Bogota.

Las reflexiones alrededor de los espacios arqui-
tecténicos destinados a la exhibicién cinemato-
grafica en Bogotd permiten entender, por un lado,
por qué la cantidad, variedad y riqueza estética
de los teatros proyectados y construidos mere-
cen ser considerados como patrimonio cultural y
como memoria de los procesos urbanos y sociales
que ha vivido nuestra ciudad y, por otro lado,
como almacenes de experiencias alrededor de la
caracterizacion del espacio, los teatros para cine
“son ejemplos del poder que la arquitectura tiene
para crear lugares fantdsticos capaces de transpo-
ner, modificar y dar nuevo sentido a la realidad”
(Montano, 2010, p. 68).
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El libro presenta los resultados de la investigacion Uso, = = ; El interés por el tema de la ciudad y la fiesta, plantea
actividad y vocacién: Bogota, Siglo XX, un caso de como punto de partida cémo las manifestaciones
estudio - La Merced-. Desarrolla un anilisis de las formas culturales se vinculan al territorio, al tejido urbano y al
urbanas, las relaciones que se establecen con el usuario y espacio publico. Se analizan dos localidades de Bogota
el posible impacto que se genera. Pone en discusién una D.C., Usaquén y Bosa, como lugares antagénicos por
opcion de observar la ciudad de forma integral, desde la sus caracteristicas fisicas, culturales, sociales y espaciales
perspectiva del usuario y la propuesta del especialista. Se o pero de arraigadas tradiciones. Se busca reconocer y
propone que el especialista no se convierta en el Ginico o caracterizar los espacios, los comportamientos sociales
actor posible para el desarrollo y la definicion del paisaje durante las fiestas, para entender los ritos, actitudes,

@ ceva urbano, sino que se gonsidere a la vez al habitante dp la ciudad en su practica @ cevA practicas, formas dg socializgcién y representacion. La indagac_ic’)n sobre
cultural como parte importante del proceso que define la construccion, el estos temas se realiza a partir del seguimiento de la fiesta religiosa durante la
significado y la forma de hacer ciudad. El texto concluye con unas fichas de Semana Santa, las fiestas y eventos populares y otras caracterizadas como de
andlisis manzana a manzana con los levantamientos fotograficos, en las cuales nuevo tipo (festivales y carnavales). El libro contribuye al reconocimiento y
se evidencia el estado actual del barrio la Merced. valoraci6n de la diversidad cultural y patrimonial y concluye con un inventario

cultural de las localidades.

LA CAPACIDAD COMUNICANTE DEL ESPACIO
Juan Carlos Pérgolis, Danilo Moreno H.

BITACORA. Un recorrido por el proyecto
arquitectonico
German Dario Correal Pachon

La capacidad comunicante del espacio se mani-
fiesta de dos maneras: una, a través de su forma,
que genera sensaciones y emociones en quien lo
participa; la otra, a través de relaciones o practicas
que el hombre establece con él. La primera con-
duce al establecimiento de significaciones que se
expresan a través de reconocimientos e identidades
y la segunda conduce a dar sentido, es decir a

ese horizonte que da razén de la vida en un lugar

Es un libro para todos los que reconocen que el
proyecto es la razén de ser de la arquitectura, pero
también lo es para todos los que intuyen que la
accion de proyectar esta presente en todas las mani-
festaciones de nuestra existencia. El recorrido por el
proyecto arquitectonico es circular en la medida en
que su desarrollo, a través de la reflexion y la inves-
tigacién, permiten construir nuevo conocimiento a

determinado y se expresa a través de la narrativa. partir de un ntcleo basico, sobre el cual se vuelve
En la arquitectura y en la ciudad, entendidas como de cuando en cuando para ampliar, contradecir o
‘ CEMA estructuras comunicacionales, la red de espacios vista desde los acontecimien- ‘proqr._ de otra manera complementar y sugerir nuevas reflexiones y conocimientos.

tos que ocurren en ellos se convierte en la red de los relatos; éstos, a su vez,
sugieren una nueva red de imdgenes; los relatos y las imagenes exaltan los
espacios virtuales, pero en éstos estd presente el acontecimiento, que nueva-
mente los contextualiza en la ciudad y asf, sucesivamente.

La obra contiene siete capitulos: los procesos y las técnicas de proyectacion; el
proyecto, la pedagogia y la didactica; el proyecto y la representacion; algunas
consideraciones epistemolégicas sobre el conocimiento proyectual; el proyecto
y la investigacion; el proyecto y los procesos cognitivos; y el proyecto como

forma de produccién de conocimiento.
@ cema Grupo de Investigacion Cultura, espacio y medioambiente urbano.

@Proar®  Grupo de Investigacion proyectual en arquitectura.

habita

. Cultura y espacio urbano
1 Vivienda, medioambiente y desarrollo territorial.
Derechos colectivos fundamentales para la construccion de la
equidad social. Aportes de la Constitucion de 1991.

2 Arquitectura y vida barrial en la ciudadela Colsubsidio

El proyecto imaginado y el proyecto habitado.

3 Larestitucion del patrimonio cultural del barrio Primero
de Mayo. Propuesta para la recuperacion del habitat y la
sostenibilidad urbana.

4 El caso de las ciudades intermedias patrimoniales en
Colombia. Una vision a partir de las politicas publicas.

5 Cartograffa de Pasto 1800-2006. Corpus documental.
Caracterizacién cartografica.

6 La capacidad comunicante del espacio.

. Cultura y espacio urbano
1 Laavenida Caracas un espacio hacia la modernidad
1933-1948.
2 Lainvestigacién urbana: una travesia multidisciplinaria.
3 El método en dos investigaciones urbanas: Estacion plaza
de Bolivar e Imaginarios y representaciones en el transporte
publico de pasajeros.
4 Estrategias para entender la ciudad a partir del concepto
de heterotopias.
5 Lasegregacion urbana: una breve revisién tedrica para
urbanistas.
6 La planificacion y gestion urbana. En escalas
local-metrépolis-global.

@ Proyecto arquitectonico y urbano

7 Logicas de apropiacién del lugar en la arquitectura latinoa- @ Proyecto arquitecténico y urbano

mericana. Encrucuadﬁ Slgk)'S XX - XXI. ) ) ) 7 El proyecto cldsico en arquitectura. Aproximacion a una
8 El proyecto arquitecténico: algunas consideraciones epis- estrategia proyectual.

temolog[cas SObrf‘ el conocimiento proyectual. 8 Panorama urbano de los Equipamientos de Educacién

9 Teoria y praxis en Walter Gropius. Superior (EES) en la ciudad de Bogota.

10 PrOpueSte_t de formacion integral en arquitectura a partir 9  Obras subterrdneas en conurbaciones. Soluciones debajo
del patrimonio. de la superficie para problemas en la superficie.

11 Se destruye el legado del movimiento moderno en

Colombia. ¢Se conserva por decreto o por sus valores?
10 Estructuras adaptables.

12 Hacia un compromiso ecolégico de la arquitectura local
con el territorio de Bogota.
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Instrucciones

Los articulos postulados deben corresponder a las
categorfas universalmente aceptadas como producto
de investigacion, ser originales e inéditos y sus con-
tenidos responder a criterios de precisién, claridad y
brevedad.

Como punto de referencia se pueden tomar las tipo-
logfas y definiciones del indice Bibliografico Nacional,
Publindex, para los articulos tipo 1, 2 y 3 que se descri-
ben la continuacién:

1) Articulo de investigacién cientifica y tecnoldgica:
documento que presenta, de manera detallada, los
resultados originales de proyectos terminados de
investigacién. La estructura generalmente utilizada
contiene cuatro apartes importantes: introduccion,
metodologfa, resultados y conclusiones.

2) Articulo de reflexién: documento que presenta resulta-
dos de investigacion terminada desde una perspectiva

Presentar el articulo mediante comunicacién escrita
dirigida al Editor de la Revista de Arquifectura en soporte
digital y dos copias impresas (si es local), adjuntando
hoja de vida del autor (diligenciar el formato RevArq
FPO1 Hoja de Vida). En la comunicacién escrita el autor
debe expresar que conoce y acepta la politica editorial
de la Revista de Arquitectura, y cede todos los derechos de
reproduccién y distribucién del articulo (RevArq FPO5
Carta de originalidad)

Los articulos deben tener en cuenta las siguientes
recomendaciones:

* En la primera péagina del documento se debe
incluir

TiTULO: en espafiol e inglés y no exceder 15
palabras.

SUBTITULO: opcional, complementa el titulo o indica
las principales subdivisiones del texto.

DATOS DEL AUTOR O AUTORES: nombres y apelli-
dos completos, filiacién institucional. Como nota al
pie: formaciéon académica, experiencia investigativa,
publicaciones representativas y correo electrénico o
direccién postal. El orden de los autores debe guardar
relacién con el aporte que cada uno hizo al trabajo.

DESCRIPCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION:
diligenciar el formato RevArq FPO2 Info Proyectos de
Investigacion.

RESUMEN, ANALITICO, DESCRIPTIVO O ANALITICO
SINTETICO: se redacta en un solo parrafo, da cuenta
del tema, el objetivo, los puntos centrales y las conclu-
siones, no debe exceder las 150 palabras y se presenta
espaiiol e inglés (Abstract). Si lo requiere la Revista de
Arquitectura puede realizar la traduccion.

PALABRAS CLAVE: cinco palabras o grupo de palabras,
ordenadas alfabéticamente y que no se encuentren en
el titulo o subtitulo, deben presentarse espafol e inglés
(Key words), estas sirven para clasificar teméaticamente
al articulo. Se pueden emplear algunas de las palabras
definidas en: http://databases.unesco.org/thessp/

* La segunda pégina y siguientes deben tener en
cuenta estas recomendaciones:

El cuerpo del articulo generalmente se divide en:
Introduccién, Metodologfa, Desarrollo, Resultados y
Discusién, y finalmente Conclusiones, luego se presen-

analitica, interpretativa o critica del autor, sobre un
tema especifico, recurriendo fuentes originales.

3) Articulo de revisién: documento resultado de una
investigacion terminada donde se analizan, sistemati-
zan e integran los resultados de investigaciones publi-
cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o
tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y
las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por pre-
sentar una cuidadosa revision bibliografica de por lo
menos 50 referencias.

También se pueden presentar otro tipo de documentos
diferentes a los anteriormente descritos como pueden
ser: articulo corto, reporte de caso, revisién de tema,
documento resultado de la revision critica de la lite-
ratura sobre un tema en particular, cartas al editor,
traduccion, documento de reflexién no derivado de
investigacion y resena bibliogréfica entre otros.

@ INSTRUCCIONES PARA POSTULAR ARTICULOS

tan las Referencias bibliogréficas, Tablas, Leyendas de
las Figuras y Anexos. En la introduccién se debe descri-
bir que tipo de articulo se esta presentando.

TEXTO: las péginas deben venir numeradas, a inter-
lineado doble en letra de 12 puntos, la extensién de
los articulos debe estar alrededor de 5.000 palabras
(Max. 20 péginas, incluyendo graficos, tablas, etc.) y se
debe seguir el estilo recomendado en el Manual para
Publicacién de la Asociacion Americana de Psicologia
(APA), 6a edicién (Para mayor informacion puede visi-
tar: http://www.apastyle.org)).

CITAS Y NOTAS AL PIE: las notas aclaratorias o notas al
pie, no deben exceder mas de cinco lineas o 40 pala-
bras, de lo contrario estas deben ser incorporadas al
texto general. Cuando se realicen citas pueden ser, cita
corta (con menos de 40 palabras) se incorpora al texto
y puede ser: textual (se encierra entre dobles comillas),
parafraseo o resumen (se escriben en sus propias pala-
bras dentro del texto); cita textual extensa (mayor de
40 palabras) debe ser dispuesta en un renglén y un blo-
que independiente omitiendo las comillas, no olvidar
en ningln caso la referencia del autor (Apellido, afo,
p- 00).

REFERENCIAS: como modelo para la construccién de
referencias, se emplea el siguiente:

Libro

Autor -Apellidos-, A.A. -Nombres- (afio de la publicacién).
Titulo de la obra (Edicion). Ciudad: Editorial.

Capitulo de un libro

Autor, A.A., y Autor, B.B. (Afo de la publicacién). Titulo
del capitulo. En A.A. Editor y B.B. Editor (Eds.), Titulo
del libro (paginas del capitulo). Ubicacién: Editorial.

Publicacién seriada (Revista)

Autor, A.A., Autor, B.B., y Autor, C.C., (Afo de la publi-
cacion, incluya el mes y dia de la publicacién para
publicaciones diarias, semanales o mensuales). Titulo
del articulo. Titulo de la revista, diario, semanario,
Volumen, (NGimero), paginas.

Leyes decretos resoluciones etc

Ley, decreto, resolucion, etc, nimero (Ano, incluya el
mes y dia de la publicacién). Titulo de la ley, decreto,
resolucién, etc. Titulo de la publicacién oficialmente.
Ciudad, Pafs.

REVISTA DE ARQUITECTURA



CoNTACTO CANE

La Revista de Arquitectura esta

Diag. 46a No 15b — 10. 4 piso. Bogota-Colombia mte.resada en gstalglecer
canje con publicaciones

Cédigo postal: 111311 académicas, profesio-

Universidad Catdlica de Colombia, Sede El Claustro. Centro de r)ales o cientl’_ficas/ del
Investigaciones de la Facultad de Arquitectura. CIFAR. drea de Arquitectura y

, 3 Urbanismo.
Teléfonos: (057-1) 3277300 - 3277333 Ext. 3109 6 5146

DIRECCION POSTAL:

Para establecer canje por
favor diligenciar y enviar
el formato:

CORREO ELECTRONICO:
revistadearquitectura@ucatolica.edu.co
cifar@ucatolica.edu.co

PAcina WEB:

www.ucatolica.edu.co

® ProcEsO DE ARBITRAJE REVISTA DE ARQUITECTURA

Articulo que se encuentra en una revista publicada en
internet

Autor, AA. 'y Autor, B.B. (aho - si se encuentra). Titulo del
articulo. Titulo de la revista, volumen -si se encuentra,
(nGmero si se encuentra). Recuperado el dia de mes

de ano, de URL.

SiGLAS: en el caso de emplear siglas en el texto, cua-
dros, gréficos y/o fotografias, se deben proporcionar
las equivalencias completas de cada una de ellas en
la primera vez que se empleen y encerrarlas entre cor-
chetes [ ]. En el caso de citar personajes reconocidos se
deben colocar nombres y/o apellidos completos, nunca
emplear abreviaturas.

GRAFICOs: las tablas, grdficos, figuras diagramas e
ilustraciones y fotografias, deben contener el titulo o
leyenda explicativa relacionada con el tema de inves-
tigacién que no exceda las 15 palabras y la proceden-
cia (autor y/o fuente, afo, p.00). Se deben entregar en
medio digital independiente del texto a una resolucién
minima de 300 dpi (en cualquiera de los formatos des-
critos en la seccion de fotografia), segln la extension
del articulo, se debe incluir de 5 a 10 graficos y su posi-
cién dentro del texto.

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o
autorizaciones de reproduccién a que haya lugar, para
imagenes y/o graficos tomados de otras fuentes.

FoToGRAFiA:pueden ser entregadas en original para ser
digitalizadas, de lo contrario se deben digitalizar con
una resolucién igual o superior a 300 dpi para imége-
nes a color y 600 para escala de grises. Los formatos de
las imagenes pueden ser TIFF, PSD o JPC.

PLANIMETRIA: se debe entregar la planimetria original
en medio digital en lo posible en formato CAD vy sus
respectivos archivos de plumas, de no ser posible se
deben hacer impresiones en tamafo carta con las refe-
rencias de los espacios mediante numeracién y una lista
adjunta. Deben poseer escala gréfica, escala numérica,
norte, coordenadas y localizaciéon. En lo posible no
debe tener textos, achurados o tramas.

Para mas detalles puede consultar el documento
en el portal web
de la Revista de Arquitectura. (www.ucatolica.edu.co)

El Comité Editorial de la Revista de Arquitectura es la instancia
que decide la aceptacion de los articulos postulados, el
editor y el Comité seleccionan y clasifican los articulos
que cumplan con los requisitos establecidos:

Afinidad temadtica y relevancia del tema.

Respaldo investigativo.
- Cumplimiento de las normas para autores.

Después de esta preseleccién se asignan pares evalua-
dores especializados; del proceso se arbitraje (ciego o
doble ciego) se emitird alguno de estos conceptos que
seran reportados al autor:

- Aceptar el articulo tal como fue entregado.

- Aceptar el articulo con algunas modificaciones: se
podra sugerir la forma méas adecuada para una nueva
presentacion, para lo cual el autor puede o no aceptar
las observaciones, de ser asi cuenta con ocho dias hébi-
les para realizar los ajuste pertinentes.

- Rechazar el articulo: en este caso se entregara al
autor un comunicado, evidenciado la razén de la nega-
cién de publicacion.

El Comité Editorial se reserva el derecho de aceptar
o no la publicacién del material recibido. También se
reserva el derecho sugerir modificaciones de forma y
de someterlo a de correccién de estilo.

Cuando un articulo es aceptado para su publicacién,
los derechos de reproduccién y divulgacién son de
la Universidad Catélica de Colombia, lo cual se hara
mediante la firma de cesion de derechos. (RevArq FPO3
Autorizacién reproduccion articulo)

NOTAS ACLARATORIAS:

Aunque la recepcion del material se notifique de inme-
diato por medio correo electrénico, los procesos de
evaluacion, arbitraje, edicién y publicacién pueden
tener un plazo méximo de doce meses.

El editor de la Revista de Arquitectura es el encargado de esta-
blecer contacto entre los autores, arbitros, evaluado-
res y correctores, ya que estos procesos se realizan de
manera anénima.

Aunque un articulo sea aceptado podrd quedar apla-
zado para ser publicado en una préxima edicion.
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POLITIZACION DE LAS VENTAS AMBULANTES EN
BOGOTA

POLITICIZATION OF STREET VENDING IN BOGOTA

LOS IMAGINARIOS COLECTIVOS Y LAS
REPRESENTACIONES SOCIALES EN LA FORMA DE
HABITAR LOS ESPACIOS URBANOS

BARRIOS PARDO RuBIO Y RINCON DE SuBa

COLLECTIVE IMAGINARIES AND SOCIAL REPRESENTATIONS IN THE FORM OF
DWELLING IN URBAN SPACES.
PARDO RuBio AND RINCON DE SUBA NEIGHBORHOODS

TRANSFORMACIONES URBANAS EN EL PARKWAY
DEL BARRIO LA SOLEDAD

URBAN TRANSFORMATIONS IN THE SOLEDAD’S NEIGHBORHOOD PARKWAY
AVENUE

DE LA~ PLAZA REAL DE CARLOS V, A LA PLAZA DE
NARINO:
475 ANOS DE HISTORIA

FroM CARLOS V RoOYAL SQUARE, TO NARINO SQUARE:
475 YEARS OF HISTORY

DOCUMENTAR LA IMAGEN URBANA DEL CASCO
HISTORICO DE SANTIAGO DE CUBA

DOCUMENTING THE URBAN IMAGE OF THE HISTORICAL CENTER OF SANTIAGO
DE CuBA

O NOVO E O VELHO
A EXPERIENCIA DO ESCRITORIO BRASIL ARQUITETURA NOS
PROGRAMAS DE INTERVENCAO EM EDIFICIOS E SITIOS HISTORICOS

OLD AND NEW
THE EXPERIENCE OF THE BRAZIL ARCHITECTURE OFFICE IN INTERVENTION
PROGRAMS IN HISTORICAL BUILDINGS AND SITES

EL MUSEO Y SU ARQUITECTURA
DEL ESPACIO ARQUITECTONICO AL ESPACIO DE SIGNIFICACION

THE MUSEUM AND ITS ARCHITECTURE
FROM ARCHITECTURAL SPACE TO THE SPACE OF MEANING

ARQUITECTURA PARA LA EXHIBICION DE CINE
EN BOGOTA

ARCHITECTURE FOR THE EXHIBITION OF CINEMA AT THE CENTER OF BOGOTA

@ SISTEMA DE GESTION DE INFORMACION DE
% PROYECTOS DE VIVIENDA SOCIAL
g (SGIPVIS)

o SYSTEM OF ADMINISTRATION OF INFORMATION OF PROJECTS OF SOCIAL HOUSING

(SGIPVIS)

MATERIALES BIOCLIMATICOS

BIOCLIMATIC MATERIALS
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EL MICROMUNDO INFORMATICO AUTONOMO
EL PELIGRO DEL CONTEXTO VIRTUAL EN LA CONFORMACION REAL
DE LA ARQUITECTURA
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THE AUTONOMOUS COMPUTER MICRO WORLD
THE DANGER OF THE VIRTUAL CONTEXT IN THE REAL CONFORMATION OF
ARCHITECTURE
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