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CUESTIONES DE METODO CREATIVO
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RESUMEN

Al indagar en el arte poética, la fenomenologia y los estudios en teoria del
hacer tecnoldgico, este articulo busca acercar los procesos creativos en
arquitectura a su esencia imaginativa. Se presentan asuntos de método crea-
tivo siguiendo una secuencia discursiva encadenada, cuya hipotesis demostra-
tiva inicia con la idea de que crear arquitectura es hacer lugar: sea construida,
mediada electrénicamente o “de papel”. Se demuestra que los conceptos de
lugar y poesia son analogos, trayendo fuentes del ambito literario y la feno-
menologia. Seguidamente, se exploran procesos poéticos de la imaginacién
(metafora y metamorfosis), ofreciendo ejemplos arquitecténicos agrupados
en tres categorias en las que una conciencia material se hace presente en
forma de metamorfosis. El desarrollo del estudio comprendié construir un
marco interpretativo comparando autores y textos de diverso origen discipli-
nar —desde una situacion interpretativa hermenéutica especifica de la arqui-
tectura—, para luego aplicar el constructo conceptual resultante al analisis de
obras arquitecténicas, llegando a conclusiones demostrativas.

PALABRAS CLAVE: imaginacion, fenomenologia del lugar, metafora, poesia,
teoria y critica de la arquitectura.

ABSTRACT

By inquiring in the art of poetry, phenomenology and studies on technologi-
cal making, this article attempts to bring creative processes in architecture
closer to its imaginative essence. It presents questions of creative method
following a discursive sequence whose demonstrative hypothesis departs
from the idea that making architecture is place-making, whether it is: built,
electronically mediated or “paper architecture.” The article demonstra-
tes that the concepts of place and poetry are analogous, by bridging from
the literary and phenomenological fields. Processes of poetic imagination
(metaphor and metamorphosis) subsequently are explored and exemplified
with architectural works, grouped in three categories according to distinc-
tive ways in which material imagination makes presence as metamorphosis.
Developing this study required building a theoretical frame from a herme-
neutic interpretative situation specific to architecture, and then applying the
resulting conceptual construct to the analysis of architectural works, drawing
demonstrative conclusions.

KEY WORDS: Imagination, phenomenology of place, metaphor, poetry,
architecture theory and criticism.

CATOLICA

tiene origen en el marco tedrico de la disertacion
doctoral en McGill University (Rueda, 2009a) en la
cual se estudi6 el concepto de lugar en arquitectura
desde una perspectiva fenomenolégica y como este
concepto participa de los procesos generativos del
proyecto arquitecténico, con un estudio de caso
en la obra del arquitecto Rogelio Salmona. A partir
de las fuentes filoséficas consultadas se pudo
establecer la conexién con otras disciplinas, en
literatura (poesia) y estudios cognitivos, saberes
otros que dieron luces a la reflexion sobre lugar
y método creativo. El material dio origen a un
seminario para graduados (McGill, 2009) vy
ponencias en un congreso de ACFA (Cartagena,
2012)yen el Rensselaer Polytechnic Institute (RPI,
Troy, NY, 2013), y se ha nutrido posteriormente,
desde el grupo de investigacion HD+i en la UPC
(Bogotd), con los conversatorios entre las lineas
de investigacion “Lugar, paisaje y territorio” y
“Proyecto, teorfas métodos y practicas”.

CUESTIONES

Cuando teorizamos la arquitectura resulta perti-
nente —quizds indispensable— hacer conexiones
con otras formas del saber. Jacob Bronowski bien
dijo que “cada evento en el mundo se encuentra
conectado con cada otro evento”’, pero, al anali-
zar un problema, hemos de “poner una reja alre-
dedor de una ley” y circunscribirnos a aquellos
aspectos que consideramos de mayor pertinencia
con respecto al problema dado (Bronowski, 1978,
p. 59). Entre los campos del saber que potencial-
mente conectan con la arquitectura y nos ayudan
a abordar cuestiones de método tenemos los estu-
dios en filosofia y los literarios. Es de particular
interés aqui relacionar fenomenologia (en filoso-
fia) con poética (en literatura), siendo el “lugar”
un concepto muy usado en arquitectura, ciudad,
territorio y paisaje, todos estos, conexos. El lugar,
en tanto experiencia, prevalece como contenido
esencial a los hechos arquitecténicos, sean estos
construidos, formulados como ambientes o entor-
nos mediados electronicamente, o incluso dibuja-
dos con intenciones poético-criticas. Este articulo
propone que poesia y lugar son analogos, y que el

1 Esta y todas las citas textuales provenientes de fuentes en
idioma inglés o francés fueron traducidas por el autor del pre-
sente articulo.
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método creativo es una cuestién de imaginacién
poética. Surgen preguntas: ¢por qué son poesia y
lugar andlogos? Y, écémo procede la imaginacion
poética? Ahora, ¢qué relacion tiene la imagina-
cién poética con los procesos creativos y las obras
de arquitectura? Una respuesta exhaustiva a estas
preguntas requiere de una larga demostracion que
excede el formato de este escrito. El argumento
se desarrolla y ejemplifica, por tanto, de forma
sucinta, aportando selectivamente piezas clave de
evidencia. La metodologia del articulo no es cien-
tifica en un sentido convencional, por tratarse de
un texto de reflexion tedrica-critica sobre proce-
sos creativos. Lo mas parecido al método emplea-
do es la comparaciéon de autores, bajo la toma
de una posicién hermenéutica de acuerdo con el
pensamiento de H-G. Gadamer (1993, pp. 23-27,
143-182), unida a una aproximacién fenomeno-
l6gica. La seleccion de autores y, posteriormente,
de obras arquitecténicas, fue un descubrimiento
progresivo por pertinencia conectando hilos inter-
disciplinares: la filosofia llevé a la literatura, y esta
a los estudios cognitivos sobre lenguaje y el hacer
tecnolégico. La seleccién de obras arquitecténicas
no fue aleatoria, sino producto de la conexién
(metafdérica en dltima instancia) de un saber
acumulado en historia y teorfa de la arquitectura,
con estos nuevos saberes explorados por parte del
autor. De tal forma, el proceso de investigacion
se asemeja curiosamente a las reflexiones sobre
método expuestas a continuacion.

{METODO CREATIVO?

Proponer una metodologfa para crear resulta para-
déjico. La creatividad elude a una estricta racio-

Vol. 2014

nalidad. Gastén Bachelard, filésofo de la ciencia
y la poética, lo postulé: “solo después del evento,
después del florecimiento, pensamos haber
descubierto el realismo y la légica interna de la
obra poética” (McAllester, 1991, p. 32). La mente
creativa se nutre de la intuicion y la imaginacién.
La idea de método no invalida, sin embargo,
indagar en los procesos de la imaginacion.
Bachelard puso este punto en términos, no de
metodologia sino de cuestiones, o problemas de
método. Grandes poetas y pensadores como Paul
Valery y Jorge Luis Borges, dedicaron buena parte
de sus vidas a reflexionar sobre la naturaleza de la
poesia y del trabajo de la mente poética, incluidos
su propio trabajo y mente.

Lingtiistas y psicélogos cognitivos (Pinker, 2007;
Boroditsky, 2000, 2001, 2010) recientemente pro-
ponen y confirman de manera experimental que
el pensamiento creativo y el conocimiento pasan
por el lenguaje y proceden de forma poética,
metaférica. Dado que las palabras poesia y
poética recurren en este texto, conviene eviden-
ciar la primera premisa: poesia y lugar son
andlogos; de alli la importancia que tiene para el
arquitecto(a) indagar en la mente poética, para
luego pasar al método.

RESULTADOS

POESIA = ‘LUGAR-MUNDO’ Y EXPERIENCIA

Una definicién sencilla e incluyente de la
arquitectura, heredada de Rogelio Salmona, nos
dice que “la arquitectura es una forma de ver el
mundo y de transformarlo” (Salmona, 2006, pp.
84-95) En esta definicién, la palabra ver hemos

@ Figura 1. Interior del
Edificio de Posgrados en
Ciencias Humanas

Fuente: boceto de Carlos I.
Rueda.
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de entenderla como una metéafora de percibir,
entender o dar cuenta del mundo. Quizas sea
mas preciso decir que con la arquitectura hace-
mos “mundos” (lugares) en tanto que experien-
cias de una totalidad (Heidegger, 1997; Malpas,
1999, pp. 7-9; Casey, 1993, p. ix, 1997, p. 109).
El concepto de “mundo” venido de la tradi-
cién de la fenomenologia, de Martin Heidegger
a Jeff Malpas, nos refiere a la idea de totalidad
de la experiencia humana y a la idea de lugar
como “mundo de la percepciéon” (Merleau-Pon-
ty, 2004, pp. 49-56). Se habla, por ejemplo, del
mundo griego como el lugar de los antiguos grie-
gos para referirnos a esa totalidad que incluye
su apropiaciéon de un paisaje, su cosmologia,
mitologia y, en general, la forma en la cual die-
ron cuenta de su experiencia vital sobre la tie-
rra (Snell, 1982; Vernant, 2006). Mundos mas
pequeiios, cabe decir, existen igualmente en la
experiencia de totalidad que configuran un jar-
din (Itoh, 1965), un recinto o espacio interior;
también un poema.

Por ser una forma de “hacer mundo”, la
arquitectura es una disciplina en la que con-
vergen diversas formas del saber. Dicha conver-
gencia del pensar y la habilidad practica que
identificamos como aporte interdisciplinar se
hace mas evidente hoy dia; ha sido, sin embargo,
una realidad desde tiempos prehistéricos. Esto
es particularmente cierto si buscamos entender,
o descifrar, significados y valores imbuidos en
los hechos arquitecténicos, en sus espacios y
paisajes: desde la transformacién colectiva de
una cueva, en Lascaux por ejemplo, pasando
por el cenotafio a Newton de Boullee, hasta la
llamada arquitectura “morfogenética emergente”
(Hensel, Menges y Weinstock, 2006), los entornos
de inmersion en realidad virtual de nuestra “era
digital”, y también los hibridos entre lo digital y lo
“material”. Todos los anteriormente mencionados
son lugares, vistos desde la perspectiva de nuestra
inmersién corpérea y de la experiencia.

Lasimilitud que existe entre ideasy definiciones
bien fundadas de lugar, en fenomenologia, y
de poesia, en literatura, es sorprendente. Paul
Valery dijo por ejemplo que la palabra poesia
tiene un doble significado. Poesia es, de una
parte, una experiencia, y, de otra, un “hacer o
arte [...] una rara industria cuyo propdsito es
re-crear” precisamente ese estado de emocion,
o experiencia, fruto del primer significado de
la poesia misma. ¢Qué tipo de experiencia?
“La experiencia de una totalidad: seres, cosas y
eventos pueden originar en nosotros un estado
de emocién poética, un sentido de universo [...]
la tendencia a percibir un mundo” (Valery, 1958,
pp. 196-197).

La palabra “mundo”, sugiere Valery, es la
articulaciéon sensorial momentdnea de una
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totalidad, no fragmentos ordinarios “de seres,
cosas y eventos”.

El filésofo Jeff Malpas coincide con Valery
al definir lugar y experiencia aunque no haga
referencia a Valery en su discurso. Malpas nos
dice que la “experiencia” es “poner juntos y
condensar mdltiples elementos como parte de
un Gnico y complejo mundo [lugar] hecho de
variados eventos, objetos y personas” (1999, p.
165) La idea de experiencia en Malpas puede
compararse, casi asimilarse, a lo que Gadamer
denomina “experienciaestética”, particularmente
pertinente para entender la estética del arte
contemporaneo. Para Gadamer la experiencia
estética es la percepcion momentdnea de una
totalidad, la cual, a pesar de ser episéddica, tiene
un efecto transformador de por vida: “dado que
la obra de arte es un mundo en si mismo, aquello
que se experimenta estéticamente es algo [...]
aparte de toda conexién con la ocurrencia
ordinaria”. La experiencia estética se asemeja a
una “aventura” (1988, p. 63).

Basados en Malpas (1999), podemos arriesgar
una definiciéon sucinta de “lugar” como: una
estructura compleja pero unitaria que articula
seres, cosas y eventos, en el tiempo y el espacio,
para configurar la experiencia de un mundo.

La identidad manifiesta entre las definiciones
de poesia y de lugar es mas que una sorprendente
coincidencia. Reconocer un concepto incluyente,
fenomenolégico, de lugar, poético en esencia,
es de capital importancia para la arquitectura y
la formacién en esta disciplina. Desde tiempos
prehoméricos la arquitectura es techné, un saber
de naturaleza préctica, ético y poético a la vez
(Roochnik, 1996, p. 31) y poesis, un hacer.
(Karvouni, 1999; Pérez-Gémez, 1998). Como tal,
la arquitectura, siendo tecnologia propiamente
dicha, es especifica pero intencional a la vez con
respecto a la sociedad en su conjunto. Tenemos,
pues, la especificidad técnica de un lado (algo mas
obvio), y de otro, la intencionalidad hacia el mundo
(Francastel, 2000), que implica necesariamente un
compromiso ético, tanto como estético y poético,
como se dijo.

La arquitectura puede, no obstante, entenderse
meramente como “ejercicio” o “servicio profesio-
nal”, o como pura exploracién de forma, volumen
y espacio. Cuando estos extremos de la practica ar-

quitecténica se hacen patentes, la arquitectura
conduce, bien a pura instrumentacién tecnocratica,
o0 a un delirante exceso técnico formalista.

IMAGINACION

Siendo similares poesia y lugar, revisemos la
especificidad de la actividad creativa en poesia
a fin de encontrar paralelos relevantes para la
arquitectura. Poetas, lingiiistas y académicos en
literatura coinciden en que la escritura poética es

E-ISSN-2357-626X

REVISTA DE ARQUITECTURA  I1SSN:1657-0308



Rueda Plata, C. I. (2014). Cuestiones de método creativo. Metamorfosis y conciencia material en los procesos creativos en arquitectura.

Revista de Arquitectura, 16, 58-67. doi: 10.14718/RevArq.2014.16.7

un asunto y labor de la imaginacién. Esto signi-
fica que el poeta trabaja fundamentalmente con
imdgenes, a pesar de estar inmerso en una técni-
ca que histérica y progresivamente ha distancia-
do a la civilizacién occidental de una experiencia
directa del mundo: el lenguaje escrito (Abram,
2010, p. 10).

Nos precisa Gaston Bachelard (1942, pp. 171-
175) que, aunque inmerso en la codificacion del
lenguaje escrito, el poeta funciona con imagenes
que son esencialmente de naturaleza material.
Que el poeta posee una facultad de imaginacién
material, no simplemente formal, que acerca al
lector a la percepcién sensorial. Es decir, que
las imagenes poéticas tienen propiedades mate-
riales, sensoriales y sensuales. Sartre (2004, pp.
52-53), en una via convergente, hizo énfasis en
que el reto de la narrativa, la poética en especial,
es “activar” las imagenes mentales y dotarlas del
contenido sensorial, que por naturaleza no tie-
nen; hacerlas salir de su condicién interior pali-
da y débil a través de la palabra. Elaine Scarry,
en Dreaming by the Book (1999), parte de este
punto esencial de Sartre, para desarrollar una
demostracion excelente acerca de como termi-
namos los lectores “soffiando mediante el libro”.

La paradoja que concierne a la dicotomia entre
concepto e imagen para los arquitectos (desde el
salén de clase hasta el arquitecto estrella, o qui-
zas debido a este Gltimo), radica en la patente
pretension de concebir un “concepto” para
el proyecto, en vez de reconocer con claridad
que la arquitectura opera, al igual que la poesia,
esencialmente con imdagenes materiales. Los
conceptos pertenecen al pensamiento abstracto,
no a la imaginacion. Bernard Tschumi (2004), por
ejemplo, basé una serie de charlas internacionales,
que concluyeron en el libro Event-Cities 3: Concept
vs. Context vs. Content, que, en Ultima instancia,
no trata las cosas por su nombre, o confunde
imagen poética con concepto. Pareceria una
diferencia semdntica, pero es esencial. Un
ejemplo:

Steven Holl explica su edificio Simons Hall a
partir del concepto de porosidad, que a la pos-
tre tuvo que ser imaginado como una esponja.
¢Vino primero la imagen sensorial exploratoria,
o el concepto de porosidad? Lo cierto es que
Holl, quien por demas ha venido trabajando
temas de fenomenologia en su practica y
teorizando al respecto (Holl, 2007), habia
venido experimentando con modelos materiales
imaginativos con calidades luminicas y hépticas
conducentes al concepto.

Pensamos en términos de imdgenes; no solo
los arquitectos. De acuerdo con hallazgos recien-
tes de investigadores en estudios cognitivos y del
lenguaje (Pinker, 2007; Boroditski, 2000, 2010),
la estructura basica del lenguaje natural (el que
hablamos y escribimos) coincide con los compo-
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nentes descritos por Jeff Malpas como inheren-
tes al concepto de lugar: cosas, espacio-tiempo,
seres y eventos. De manera muy esquematica,
puede decirse que la imaginacién opera en el
lenguaje. Sofiamos en idiomas, por ejemplo.
Las palabras vienen originalmente del mun-
do percibido y retornan al mundo por via del
acto imaginativo. El pensamiento y el lenguaje
son esencialmente de dos tipos: metaférico y
algoritmico. Estos dos tipos de lenguaje no son
opuestos sino complementarios, y el metaférico
se encuentra en la base; Bronowski (1978, pp.
41-63) lo evidencia en “pensamiento como algo-
ritmo y metafora”.

Nadie mejor que Gaston Bachelard para poner el
asunto de la imaginacién en términos simples y
claros: La imaginacién se considera usualmente
como la facultad para formar imagenes. Pero es
en cambio la facultad para deformar imagenes
ofrecidas por la percepcién...la facultad de cam-
biar imagenes. Si no hay un cambio de imdge-
nes, una unioén inesperada de iméagenes, no hay
imaginaciéon, no hay un acto imaginativo. [...]
hay percepcién, o memoria de la percepcién,
memoria familiar, el hdbito de los colores y las
formas (1964, pp. 7-13, 19).

METAFORA Y METAMORFOSIS

En la cita anterior, Bachelard enfatiza el defor-
mar, cambiar y la unién inesperada de imagenes.
Las famosas Carceri del arquitecto G. B. Piranesi
(Yourcenar, 1999) vienen a la mente como un
ejemplo apropiado de aquello que Bachelard lla-
mase “accion imaginativa”. El mundo complejo
creado por Piranesi lo describe sin igual Margue-
rite Yourcenar:

La imposibilidad de discernir un plano general
agrega otro elemento a la incomodidad que inspi-
ran las Prisiones: casi en ninglin momento tenemos
la impresion de estar en el eje principal de la estruc-
tura, tan solo en una rama vectorial. [...] pero este
mundo sin centro es a la vez infinitamente expan-
sible. [...] Este mundo cerrado en si mismo resulta
matematicamente infinito (1984, p. 114).

Conviene anotar que si bien Yourcenar nos
describe tan solo una serie de grabados, ella con-
sistentemente los refiere como un “mundo”, es
decir, como un lugar habitable. Esto nos da una
pista sobre la posibilidad que nos ofrece la repre-
sentacién para crear “mundos-lugares”. Asi, la
llamada “arquitectura de papel” puede ser un
“mundo-lugar” en si misma.

Conviene ademds enfatizar que en la profu-
sa imaginacién de Piranesi nada es nuevo, o al
menos no convencional con respecto a elemen-
tos arquitectonicos y objetos de su época (1740).
Piranesi, no obstante, los emplea en forma muy
imaginativa para crear el “mundo-lugar” de su
arquitectura. Su imaginacion surge de deformar,
de cambiar y re-unir fragmentos ordinarios: forma-
letas, andamios y poleas, arcos de rugosa piedra a
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medio hacer. Piranesi hace uso de tales conven-
ciones en forma de imdgenes poéticas: vividas
imagenes que, provenientes de su memoria y
pasadas percepciones, retornan al “mundo”
imaginativamente metamorfoseadas.

Yourcenar lo supo ver: “Contrario a toda
expectativa, esta arquitectura que nos disturba,
descubrimos al analizarla que estd hecha de
elementos muy concretos que Piranesi ha
introducido en su trabajo en otros lados con un
aspecto aparentemente mds real, pero no menos
visionario” (1984, p. 114).

Las ideas de Bachelard acerca de la imagina-
cién nos conducen a las operaciones creativas de
metéfora y metamorfosis. La funcién de la meta-
fora en los procesos de construccion de saber
adquiere nuevo reconocimiento luego de casi un
siglo de oscurantismo a causa de la ciencia y el
pensamiento positivistas (Cornell Way, 1991, p. 5;
Lakoff y Johnson, 1981, pp. 14-15). Reapare-
ce progresivamente la metdfora como forma de
“representacion del conocimiento”, en estudios,
por ejemplo, sobre inteligencia artificial (Cornell
Way, 1991), y como forma de “transferencia de
conocimiento” en sistemas de investigacion cien-
tifica (Patkai y Torvinen, 2004). Por consistencia
con el argumento de este articulo, nos circuns-
cribimos al campo de la poesia. Los poemas, por
demads, nos brindan verdaderas disertaciones
filos6ficas condensadas, cualidad de transmi-
sion de saber presente en la prosa y el verso de
Jorge Luis Borges. De él tomamos que metéfora
no es simplemente una asociacion aleatoria de
imdgenes de distinto orden, pues, no cualquier
asociacion de imagenes induce la experiencia
poética. Hay metéforas débiles, y verdaderas
metaforas, o “metiforas de metaforas”. Del
maestro Zhuang Zhou?, Borges nos trae un
ejemplo clasico de una bella metéfora: “soné
Zhuang que era una mariposa, y al despertarse
no sabia si era él un hombre que habia sonado ser
una mariposa, o una mariposa que ahora sonaba
ser un hombre”. Al traernos la imagen de una
mariposa para describir la condicién esencial del
suefo, Zhuang Zhou, nos dice Borges, “escogi6
la palabra correcta” (2000, p. 29). La metafora
es, entonces, una cuestion de pertinencia en la
asociacion de imagenes poéticas.

Una nocién de metamorfosis como “metafora
de metafora” queda, pues, sugerida en el
pensamiento de Borges sobre poética, que se
asemeja a la de Bachelard, quien insisti6 en la
importancia de entender las metdforas como un
proceso de metamorfosis:

Hemos de ver que las metéforas se encuentran
naturalmente ligadas a las metamorfosis y que,
en el ambito de la imaginacién, la metamorfo-
sis de un ser significa de hecho ya un ajuste a su
entorno imaginario. La importancia que los mitos
de metamorfosis y de fdbulas animales tienen por

2 Poeta y pensador chino del siglo IV a. C.
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lo tanto para la poesia, ha de parecer menos sor-
prendente (Bachelard, 1964, p. 32).

En arquitectura contamos con un ejemplo
ya clasico de metamorfosis en la fascinacién de
Le Corbusier (2007, pp. 91-98, 145-192), con la
ingenieria de principios del siglo XX, en la lla-
mada “era de la maquina”: el transatlantico y el
automovil de una parte, y, de otra, el Partenény la
tradicion arquitectonica clasica griega en general.
De manera pertinente, maquinas y tradicion
dieron origen a nuevos tipos edilicios: la maquina
para habitar (casa Citrohan) o la “unidad de
habitacion”, mitico animal hibrido de trasatlantico
con vivienda colectiva bolchevique.

METAMORFOSIS Y CONCIENCIA MATERIAL

En un campo convergente en la arquitectura,
definible como sociologia del hacer tecnolégico,
Richard Sennett en The Craftsman (El Artesano)
trae ejemplos de la historia de la tecnologia, para
entender al homo faber (hombre que fabrica) y
las implicaciones éticas de su fabricar. Los ejem-
plos de Sennett son diversos: de la prehistérica
tecnologia de gres hasta la informética. La “perla
del saber” para efectos de este argumento sobre
la metamorfosis en los procesos creativos se halla
en su identificacion de tres formas fundamenta-
les en que la “metamorfosis provoca conciencia
material” y se articula en la creacién tecnolégica.
En su orden, esas tres categorias son: “evolucién
interna de una forma-tipo”, “mezcla y sintesis” y
“cambio de dominio” (2008, p. 129).

A continuacion, se elabora sobre estas tres
categorias desde la arquitectura con algunos
ejemplos clasicos que, basados en estas, surgen
de la reflexioén propia de este articulo.

Evolucién interna de una forma-tipo

Tanto en sus “villas blancas” —afos veinte—
como en su obra madura de corte mas expresivo y
brutalista —afos cincuenta y sesenta—, los proce-
sos creativos de Le Corbusier evidencian una fina
reelaboracién de tipos arquitecténicos enraizados
en la tradicién. Sus metamorfosis, en algunos casos,
parecen corresponder a lo que Sennett denomi-
na “evolucion interna de una forma-tipo”. En su
villa en Garches (construida para M. De Monzie)
y en villa Savoye, las villas de Paladio en particular,
se han metamorfoseado con la estética y las prac-
ticas culturales de la “era de la maquina” a tono
con sus contemporaneos del racionalismo europeo.
Collin Rowe, en su Mathematics of the Ideal Villa
(1947) lo distingui6 claramente. No solo las rigurosas
proporciones matemadticas lo atestiguan, sino
también la distribucién tripartita en seccién y alzado.
Otra caracteristica clasica de las villas de Le Corbusier
de esa época “blanca” es su actitud de serena
dominacién del entorno y el paisaje: una celebracion
de un humanismo, dijéramos, renacentista.

En su obra tardia, en el monasterio de La
Tourette, Le Corbusier retoma arquetipos como
punto de partida. El claustro es el caso en La
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Tourette, del cual opera una sutil pero profunda
distorsion poética que resulta asombrosa. La
experiencia del corazén del claustro se convierte
en su antitesis: un vacio profundo e inaccesible.
Al levantar el edificio de la topografia inclinada,
dejando el claustro sin su esencia, sin piso, le
Corbusier opera una metamorfosis significativa
del tipo original. El cambio es sutil pero trans-
forma profundamente tanto la experiencia como
el significado transmitidos al habitante, por via
del lenguaje directo de la materia y la forma
arquitectonicas.

Mezcla y Syndesis?

Un ejemplo adecuado en este caso lo tenemos
en el Edificio de Posgrados en Ciencias Huma-
nas, obra de Rogelio Salmona, en la Universidad
Nacional de Colombia en Bogota. Esta obra (1996-
1999), que admite mltiples niveles interpretati-
vos, ha sido objeto de diversos estudios detallados
(Aschner, 2010; Naranjo, 2007; Rueda, 2009
ay b, 2012). Hemos de restringirnos aqui a un
breve comentario sobre la naturaleza metamér-
fica de los procesos compositivos en dicha obra.
Salmona fue discipulo de Le Corbusier, y desa-
rrollé  posteriormente una obra arquitecténica
cualitativa y singular de gran calidad y alto reco-
nocimiento (Fundacién Rogelio Salmona, 2013).
Del edificio puede decirse en sintesis que es una
composicion de lugares hecha de volimenes de
variadas y complejas formas, patios y terrazas
vinculados por recorridos que describen una
“narrativa” laberintica, ascendente en espirales,
que nos conduce gentilmente, deambulando
hacia la revelacién de un paisaje impresionante:
los cerros de Bogota (CIFA, 2000).

Aalto, Piranesi, claustros medievales, e incluso la
arquitectura mesoamericanay mozarabe, reverberan
en sus lugares. Lo anterior ha sido notado por varios
académicos (Frampton, 2006; Curtis, 1996; Castro,
1998-2008; Téllez, 2006). Las fuentes son sincréticas
(Castro, 1998) pero, lejos de ser eclecticismo, la obra
evidencia syndesis por via de una metamorfosis de
naturaleza barroca (Rueda, 2009 a 'y b, 2012).

En esta obra de Salmona, Promenade y Plan
Libre de Le Corbusier se hibridan con el Raumplan
de Adolf Loos: dos estrategias compositivas
centrales a la modernidad del siglo XX que
usualmente se entienden como contrapuestas
(Risselada y Colomina, 1988). Al errar por sus
espacios, llenos de sorpresas, de continuidades
y discontinuidades, el andar nos va llevando de
una desorientacion casi total a una orientacién
progresiva con el paisaje urbano de los cerros
orientales de Bogota. Dicha orientacién es mas
que fisica, existencial.

3 la palabra syndesis, como en sus raices en el griego clasico
(oUvdeaig), que implica un ligar con, una conjuncién, de ouv
(con, junto) y 8éw (Yo uno, amarro) que difiere en forma sutil
pero importante de la palabra sintesis.
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Las partes de esta composicién no han sido
tratadas, sin embargo (en esto se hace énfasis),
como tipos formales en abstracto, sino como
imdgenes poéticas, vividas y materiales, en los
términos en que Bachelard explica la naturaleza
del hacer del poeta.

Los “piranésicos” espacios vestibulares deso-
rientan y aprisionan por su paradéjica infinitud
perceptiva. Luego, una logia generosa aparece
extrahamente atravesada por una rampa
modernista. Al subir, la magia del horizonte
contra la diagonal y la reticula nos ofrece hacia el
oriente una composicién de volimenes sinuosos
y angulares que dialoga con los cerros al fondo.
Materia y forma se articulan con la intencién
de provocar un recorrido ascendente hacia la
totalidad de la experiencia de un paisaje; de
estos lugares, Merleau-Ponty (2004) pudiese
haber dicho que son “un mundo de percepcién”.

Cambio de dominio

Cambios de dominio, en y para la arquitec-
tura, han ocurrido desde siempre, pero son mas
patentes con el advenimiento del paradigma
electrénico y las nuevas técnicas que este ofre-
ce para la representacién, concepcion y fabrica-
cién: “nuevos procesos y técnicas para el hacer
y el fabricar [...] en la convergencia entre inge-
nierfa y arquitectura” (Spiller, 2010, p. 130). No
solo la ingenierfa, sino también ciencias como
la biologia, nos sirven de metaforas para nuevos
procesos y practicas “emergentes” vinculadas al
concepto de “morfogénesis” (Spiller, 2010, p. 130).
Es posible argumentar que adin nos encontramos
en la prehistoria del fendmeno digital; no obs-
tante, el Centro Canadiense para la Arquitectu-
ra (CCA, 2013), se ha embarcado en un viaje a
la “arqueologia de lo digital”. Con Greg Lynn,
como curador, el objetivo fue indagar en la tran-
sicion de lo analdgico a lo digital y las permu-
taciones entre ambos, situando el fenémeno,
grosso modo, a finales de los ochenta. Se hara
referencia a dos arquitectos y sus sendos pro-
yectos dentro de esta exhibicién y publicacién
“arqueoldgica” del CCA, a saber: la residencia
Lewis de Frank Gehry (1989-1995) y el Biozen-
trum de Peter Eisenman (1987).

En conversacién con Frank Gehry acerca de su
residencia Lewis, Greg Lynn le dice:

... yo pensé que el lenguaje venia del computador
y ta siempre me dices que no, pero yo adn pienso
que td tuviste la intuicién de las superficies digitales
[...] que otra gente no tiene. [Gehry responde:] Lo
que quiero decir es que yo usé un lapiz para dibu-
jar, e hice unas maquetas tridimensionales [...] yo
no tengo la capacidad directa para trabajar con el
computador y disenar (CCA Channel, 2013a).

Del testimonio de Gehry es posible inferir que
la creencia de Lynn, en este punto, no viene a
lugar. El estudio de Gehry, de hecho, introdujo
CATIA con un software adicional llamado Digital
Project, basicamente para facilitarle los procesos



@) Figura 2. Las Carceri: “El

Arco Gético”, Giovanni
Battista Piranesi (circa
1745)

Fuente:http://
arthistoryblogger.blogspot.
ca/2011/08/imaginary-
prisons-of-piranesi.html
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a la “industria de la construccién”. El proceso de
disefo, sin embargo, fue convencional en cuan-
to a un “hacer la forma” frente a un “encontrar
la forma”, este dltimo propio de las tendencias
“emergentes” de la “morfogénesis” (Hensel,
Menges y Weinstock, 2006).

Cabe argumentar a favor de un “cambio de
dominio” ocurrido en el estudio de Gehry, que
las entonces nuevas tecnologias computaciona-
les facilitaron como herramienta la resolucién y
posible construccién de las formas imaginadas
por este. Un tipo de imaginacién formal como
esta, sin embargo, tiene precedentes, por ejem-
plo, en la arquitectura del Expresionismo ale-
man, uno de los varios movimientos modernistas
o vanguardias eclipsados por la dominante ideo-
logia de la simplificaciéon funcional y formal, y
la estandarizacion. Gehry, ademas, en su estilo
directo y desparpajado, corrientemente explica
el origen de sus formas en lo que podriamos lla-
mar “cambios de dominio”, provenientes de su
interaccién con escultores y otros artistas.

Peter Eisenman, de otra parte, en conversacion
con Creg Lynn sobre el mismo tema, dijo: “Creo
que ustedes, muchachos, lo que estan tratando
de establecer es un origen preconsciente de lo
digital, antes que lo digital fuese lo digital; antes
que estuviese habitado por lo fenomenolégico”.
Lynn concede y propone a Eisenman como pre-
cursor de lo paramétrico en arquitectura. Como
prueba de lo anterior, recuenta anécdotas de
su experiencia personal en el estudio de Eisen-
man durante la concepcién del Biozentrum, y
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muestra algunos trazos a mano dibujados sobre
impresiones hechas por computador. Eisenman
parece seducido con la idea: “[...] nuestro tra-
bajo fue preconsciente acerca del computador,
de lo paramétrico [acerca de estar] rompiendo
paradigmas” (CCA Channel, 2013b).

Greg Lynn, bien fabrica un fraude histérico, o
bien le damos el beneficio de la duda. En ciencia
dicen que la invencién precede al entendimien-
to. Lo evidente acerca del proyecto del Biozen-
trum y explicito en Cities of Artificial Excavation,
(1994), libro de aquel momento en el que el propio
Eisenman da cuenta de sus procesos generativos de
proyecto, es el juego intelectual de Eisenman con
narrativas y analogias extraidas de otros contex-
tos del saber o del arte; puede decirse, otro tipo
de “cambio de dominio”. Si la metafora de Eis-
enman para el Biozentrum fue “débil” o no es
otra cosa.

DIBUJANDO NUEVAMENTE, O LA “ARQUITECTURA
DE PAPEL”

Un cambio de dominio de naturaleza inversa,
hacia el dibujo, parece darse hoy dia, en parte
como consecuencia y forma de dar cuenta de nues-
tra nueva condicién existencial “ciber-vacilante”.
Con lo anterior, nos referimos a la oscilacion (y
la fusion también) de experiencias mediadas
electrénicamente con experiencias reales, en la
cotidianidad de nuestras vidas, traducidas a los
temas y problemas del mundo (lugar) y la arqui-
tectura. La “vacilacién” (originalmente vacilla-
tion), se refiere a la capacidad de un ser u objeto
para ocupar (o existir en) varios espacios simulta-
neamente (Spiller, 2005; Mitchell 1998).
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El dibujo se encuentra a la orden del dia.
En edicion reciente de AD Profile, Neil Spiller
(2013, pp. 14-19) denomina este tipo de dibu-
jo que resurge: “capturando la quinta dimensién
[...] en el dibujo arquitecténico”. Tal dimension,
la cual Spiller no determina claramente, parece
referirse a la idea de intencionalidad, ¢poética
quizas?, y a la idea de significado en la represen-
tacion: dibujo que recrea el mundo, dirfa Valery.

Lebbeus Woods (2011), en su sitio web de
critica arquitecténica, hace una distincién que
viene a lugar a propésito de los dibujos de Neil
Spiller. Afirma Woods que los dibujos (de Spi-
ller) pertenecen al “dominio de la arquitectura
y lejos del arte” porque “el arquitecto ha dise-
fado espacios para que los habitemos, mas que
objetos para ser apreciados desde afuera”. Es
este un cambio de dominio que viene del arte
visual a la arquitectura; es un modo de “préctica-
tedrica” que tiene precedentes histéricos y una
funcion intelectual significativa en la tradicién de
la arquitectura en Occidente. Puede uno argu-
mentar que estd presente en la obra de Piranesi,
dibujada para no ser construida, pero si habita-
da, como las ya mencionadas Carceri. Tenemos
evidencia de la funcién intelectual de las Carceri
en la apreciacién de estas por parte de Manfredo
Tafuri (1987), quien propone que Piranesi y las
Carceri fueron fundamentales para el surgimien-
to de las vanguardias modernas en arquitectura a
principios del siglo XX (Frascari, 1989).

I/I

La llamada “arquitectura de papel” fue clave
para algunos movimientos modernos alternati-
vos, puede decirse, “derrotados” por la racio-
nalidad instrumental del llamado “racionalismo
europeo” en arquitectura: Leonidov y los cons-
tructivistas, por ejemplo. Tiempos después, el
dibujo serfa una técnica poderosa para la cons-
truccion de mundos criticos y en didlogo poético
con los elementos de una realidad contemporanea
para los llamados grupos radicales de los anos
cincuenta y sesenta: Archizoom (Branzi, 1997) y
Superstudio (Lang y Menking, 2003) entre otros.
La obra fundacional no construida de Office
for Metropolitan Architecture (OMA) continué
esta tradicion para forjarse asi misma: Madelon
Vriesendorp y su Flagrant Delit, Zoe Zenghelis
dibujando a Manhattan en Delirous New York
(Koolhaas, 1994)y Exodus, or the Voluntary Prisoners
of Architecture (del grupo de Elia y Zoe Zenghelis,
Rem Koolhaas and Madelon Vriesendoff) (van
Schaik y Macel, 2005).

Resulta pertinente la forma como Lebbeus Woods
(2011) ilustra y narra en particular los “lugares-
mundos” dibujados por Neil Spiller: Sentimos al
entrar a los dibujos como si hubiésemos encon-
trado todo un mundo cuya exploracién nos aleja
de nuestro mundo familiar, pero eventualmente
nos regresa a este, con nuestras percepciones
enriquecidas, nuestras imaginaciones estimuladas
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y expandidas, para apreciar mejor lo familiar en
nuevas formas.

La experiencia de un lugar habitable excep-
cional se hace presente en el relato de Woods,
y la correspondencia con aquello que Gadamer
define como experiencia estética es evidente.
Woods (2011) agrega:

[Spiller] nos presenta un mundo que nos da tra-
bajo poderlo navegar. Racionalidad y emocién
son requeridas en igual medida y convergen en
nuestra imaginacién. La belleza —o fealdad—
absolutas de los dibujos nos seducen a igualar
sus esfuerzos creativos con los nuestros®.

CODA: “ENTRE EL ABACO Y LA ROSA”

Las implicaciones disciplinares que las nuevas
tecnologias computacionales tienen hoy dia en la
arquitectura, asi como el “cambio de dominio”
generalizado que transforma nuestra disciplina,
venido del mundo digital, nos presentan temas y
problemas que, si bien se encuentran a la orden
del dia, solo empiezan a ser rigurosamente teo-
rizados. Una polarizacién entre lo analdgico y
lo digital resulta, sin embargo, no solo fdtil sino
impertinente. Una aproximacién “simbidtica” a
disenary hacer o fabricar, de acuerdo con circuns-
tancias y contextos especificos, apela en cambio
al sentido comdn. “Es importante para la arqui-
tectura el tener una aproximacién que, valorando
las nuevas nociones hibridas del hacer, igualmen-
te predique la poética” (Spiller, 2010).

El punto en cuestion es no romper con el
necesario balance entre especificidad (técnica
del hacer y el presentar o recrear) e intenciona-
lidad (poética y ética frente al mundo). La arqui-
tectura debe mantener este balance por ser una
forma esencial de “hacer mundo-lugar” (Francas-
tel, 2000, p. 150). Spiller abre una discusion que
viene a lugar:

¢Podran, el énfasis ensimismado en los proce-
sos y la fascinacién por las nuevas tecnologfas,
estar a expensas del producto final? ¢Estaremos
en peligro de producir artefactos que pierden de
vista la expresién humana y la poética en el afan
competitivo de més complejidad? ¢Estaremos de
hecho en camino a un gran “olvido” en el cual
la humanidad se sustrae del producto arquitecté-
nico? (Spiller, 2010).

Alberto Pérez-Gémez ha notado con agude-
za que “... la ensefanza y la practica contintan
polarizadas entre dos alternativas falsas: bellas
artes y ciencia aplicada” (Pérez-Gémez, 2006,
p- 199). No siendo la arquitectura ciencia ni
arte, en un sentido estricto, nos construye sin
embargo un bello puente entre “el abaco y la
rosa” (Bronowski, 1965).

4 Se sugiere visitar la obra de Neil Spiller en Internet en su
propio sitio web: http://www.neilspiller.com/



arquitectohico y urbano

UNIVERSIDAD CATOLICA

REFERENCIAS

Abram, D. (2010). Becoming Animal: an Earthly
Cosmology. New York: Vintage Books.

Augé, M. (1995). Non-places: Introduction to an
Anthropology of Supermodernity. New York:
Verso.

Aschner, J. P (2010). Composizione ed esperien-
za di spazio collettivo in Rogelio Salmona.
Architettura/Ricerche, 57, pp. 194-197. Con-
tributi Di Ricerca Di Ambito Internazionale.

Bachelard, G. (1971). On Poetic Imagination and
Reverie (trans. an introduction by Colette
Gaudin). New York: The Bobbs and Merril
Company, Inc.

Bachelard, G. (1971). l'eau et les réves: Essai sur
I'imagination de la matiére. (5 ed.). Paris:
José Corti.

Bachelard, G. (1964). The Psychoanalysis of Fire.
Boston: Beacon Press.

Borges, J. L. (2000). This Craft of Verse. Cambrid-
ge: Harvard University Press.

Boroditsky, L. (October, 2010). How Language
Shapes Thought. Conferencia en el Cowell
Theatre in Fort Mason Center in San Fran-
cisco, California. The Long Now Founda-
tion. Recuperado de http://m.youtube.com/
watch?v=cPGpZp1pfQQ&desktop_uri=
%2Fwatch%3Fv%3DcPCpZp1pfQQ

Boroditsky, L. (2001). Does language shape
thought? English and Mandarin speakers’
concepttions of time. Cognitive Psychology,
43 (1), 1-22.

Boroditsky, L. (2000). Metaphoric Structuring:
Understanding time through spatial meta-
phors. Cognition, 75 (1), 1-28.

Branzi, A. (2006). No-Stop City: Archizoom Asso-
ciati (French Edition) [Paperback]. Orléans,
France: HYX Editions.

Branzi, A., Burkhardt, .y Morozzi, C. (1997).
Andrea Branzi. Paris: Dis Voir.

Bronowski, J. (1965). The Abacus and the Rose.
New York: Harper & Row.

Bronowski, J. (1978). The Origins of Knowledge
and Imagination. New Haven: Yale Univer-
sity Press.

Casey, E. (1993). Cetting back into place. Bloo-
mington: Indiana University Press.

Castro, R. L. (1998). Rogelio Salmona. Bogota:
Villegas Editores.

Castro, R. L. (2008). Rogelio Salmona: a Tribute.
Bogota: Villegas Editores.

Castro, R. L. (2005). Syncretism, Wonder and
Memory in the Work of Rogelio Salmona. En
Transculturation: Cities, Spaces and Archi-
tectures in Latin America (pp. 155-163).
Amsterdam: Rodopi.

CCA (2013). Archaeology of the Digital (Lynn Greg,
curador). Montreal: CCA & Sternberg Press.

CCA Channel (2013a). Frank Gehry Talking with
GregLynn. Recuperado de http://m.youtube.
com/watch?v=3BTn9KW62yU&desktop
uri=%2Fwatch%3Fv%3D3BTn9KW62yU

CCAChannel (2013b). Peter Eisenman in conversa-
tion with Greg Lynn. Recuperado de http://m.
youtube.com/watch?v=DUrA1Lod--g&deskto
puri=%2Fwatch%3Fv%3DDUrA1Lod--g

66

CIFA - Universidad de los Andes (2000). Cerros
de Bogotd. Bogota: Villegas Editores.

Cornell Way, E. (1991). Knowledge Represen-
tation and Metaphor. Boston, MA: Kluwer
Academic Publishers.

Curtis, W. (1996). Modern Architecture Since
7900 (3 ed.). New York: Phaidon.

DesCamp, M. T. (2007). Metaphor and Ideology.
Boston: Brill.

Eisenman, P. (1994). Cities of Artificial Excava-
tion: The Work of Peter Eisenman, 1978-
71988. New York: Rizzoli International.

Francastel, P (2000). Art & Technology in the
Nineteenth and Twentieth Centuries. Cam-
bridge: The MIT Press.

Frampton, K. (2006). Materia, medida y memo-
ria en la obra de Rogelio Salmona. En Roge-
lio Salmona: espacios abiertos/espacios
colectivos (trans. Sally Station, pp. 15-17).
Bogotd: Panamericana.

Frascari, M. (1989). The Sphere and the Laby-
rinth: Book Review. JAE, 42, 39-41.

Fundacién Rogelio Salmona (2013). Recupera-
do de http://www.fundacionrogeliosalmo-
na.org/rogelio-salmona.

Gadamer, H-G. (1988). Truth and Method. New
York: Crossroad.

Gadamer, H-G (1993). Verdad y Método. Sal-
manca: Ediciones Sigueme.

Heidegger, M. (1997). Building, Dwelling, Thin-
king (extracts). Rethinking Architecture: a
Reader in Cultural Theory (pp. 100-109).
New York: Routledge.

Heidegger, M. (1977). Martin Heidegger: Basic
Writings. New York: Harper.

Hensel, M., Menges, A. y Weinstock, M. (2006).
Towards self-organizational and multiple-
performance capacity in architecture. Archit
Design, 76: 5-11. doi: 10.1002/ad.234

Holl, S. (2007). Questions of Perception. San
Francisco: William Stout Books.

Itoh, T. (1965). Space and lllusion in the Japanese
Garden. New York: John Weatherhill, Inc.

Karvouni, M. (1999). Demas: The Human Body
as a Tectonic Construct. Chora Three (pp.
103-124). Montreal: McGill-Queen’s Uni-
versity Press.

Koolhaas, R. (1994). Delirious New York: A
Retroactive Manifesto for Manhattan. Rot-
terdam: The Netherlands Uitgeverij 010
Publishers.

Lang, P y Menking, W. (2003). Superstudio: life
without objects. Milan: Skira.

Lakoff, G. y Johnson, M. (1980). Metaphors We
Live By. Chicago: University of Chicago
Press.

Le Corbusier (2007). Toward a New Architecture.
Los Angeles: The Cetty Center.

McAllester, J. M. (1991). Gaston Bachelard, Sub-
versive Humanist: Texts and Readings. Mad-
ison: University of Wisconsin Press.

Malpas, J. (1999). Place and Experience: a Phil-
osophical Topography. London: Cambridge
University Press.

E-ISSN-2357-626X

REVISTA DE ARQUITECTURA " ISSN:1657-0308


http://m.youtube.com/watch?v=cPGpZp1pfQQ&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DcPGpZp1pfQQ
http://m.youtube.com/watch?v=cPGpZp1pfQQ&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DcPGpZp1pfQQ
http://m.youtube.com/watch?v=cPGpZp1pfQQ&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DcPGpZp1pfQQ
http://m.youtube.com/watch?v=3BTn9KW62yU&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253D3BTn9KW62yU
http://m.youtube.com/watch?v=3BTn9KW62yU&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253D3BTn9KW62yU
http://m.youtube.com/watch?v=3BTn9KW62yU&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253D3BTn9KW62yU
http://m.youtube.com/watch?v=DUrA1Lod--%2509g&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DDUrA1Lod--g
http://m.youtube.com/watch?v=DUrA1Lod--%2509g&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DDUrA1Lod--g
http://m.youtube.com/watch?v=DUrA1Lod--%2509g&desktop_uri=%252Fwatch%253Fv%253DDUrA1Lod--g
http://www.fundacionrogeliosalmona.org/rogelio-salmona
http://www.fundacionrogeliosalmona.org/rogelio-salmona

Rueda Plata, C. I. (2014). Cuestiones de método creativo. Metamorfosis y conciencia material en los procesos creativos en arquitectura.

Revista de Arquitectura, 16, 58-67. doi: 10.14718/RevArq.2014.16.7

Merleau-Ponty, M. (2004). The World of Percep-
tion. New York: Routledge.

Merleau-Ponty, M. (1962). The Phenomenology
of Perception. London: Routledge & Kegan
Paul.

Mitchell, W. (1998). Cyborg Civics. The Harvard
Architecture Review, 10, 165-75.

Naranjo, C. (2007). Strata: Poetic evidence of eth-
ical stances in the work of Rogelio Salmona.
Ponencia en el Congreso: Reconciling Poetics
and Ethics in Architecture, CCA & Mcgill School
of Architecture: History and Theory Program,
Montreal, Canada, septiembre 13-15, 2007.
Recuperado de http://www.arch.mcgill.ca/the-
ory/conference/abstracts.html

Patkai, B. y Torvinen, S. J. (2004). An agentbased
modelling methodology for the investiga-
tion of complex adaptive production net-
works. Viena: Computational Cybernetics.
Second IEEE International Conference.

Pérez-Gomez, A. (1998). Dwelling on Hei-
degger: Architecture as Mimetic Technopoi-
esis. History and Theory Craduate Studio
McGill School of Architecture 1997-1998.
Montreal: MP Photo Limited.

Pérez-Gémez, A. (2006). Built upon Love:
Architectural Longing after Ethics and Poet-
ics. Cambridge Mass.: The MIT Press.

Pinker, S. (2007). The Stuff of Thought: Lan-
guage as a Window Into Human Nature.
New York: Pinguin.

Risselada, M. y Colomina, B. (1988). Raumplan
versus Plan Libre: Adolf Loos and Le Corbus-
ier, 1919-1930. New York: Rizzoli.

Roochnik, D. (1996). Of Art and Wisdom: Plato’s
Understanding of Techne. University Park,
Pa: The Pennsylvania State University Press.

Rowe, C. (1947). The Mathematics of the Ideal
Villa: Palladio and Le Corbusier Compared.
Recuperado de_Rueda, C. (2002). The Mak-
ing of Place, in the Realm of Imagined
Realities. The P R Book, Montreal: Mcgill
University.

Rueda, C. (2007). An Experiential Tale of Two
Buildings by Rogelio Salmona. Ponencia en
el Congreso: Reconciling Poetics and Eth-
ics in Architecture, CCA y Mcgill School of
Architecture: History and Theory Program,
Montreal, Canadd, septiembre 13-15. Recu-
perado de http://www.arch.mcgill.ca/theo-
ry/conference/abstracts.html

Rueda, C. (2009a). Place-making as poetic world re-
creation: an experiential tale of Rogelio Salmo-
na’s places of obliqueness and desire. (A thesis
of the requirements of the degree of Doc-
tor of Philosophy). Montreal: McGill e-the-
sis. Recuperado de http://digitool.library.
mcgill.ca/R/?func=dbin-jump-full&object_
id=32369&local_base=GEN01-MCGC02

Rueda, C. (2009b). En un lugar oblicuo para el deseo:
paralelos barrocos y teoria 1 de una vivencia.
Ponencia: “Del barroco al neobarroco: barro-
quismos y barroqueces en el mundo hispano-
transatlantico”, McGill University, viernes 8 de
mayo de 2009. The Hispanic Baroque, Social
Sciences and Humanities Research Council
of Canada (SCHRCC). Recuperado de http://
baroque-identities.mcgill.ca/Congrad/Rueda_
pon.pdf

Vol. 2014

Rueda, C. (2012). Un lugar de oblicuo modernis-
mo; teorfa de una syndesis barroca, edificio
“Rogelio Salmona”, Universidad Nacional de
Colombia, Bogotd. En Modernismos syndéti-
cos. Bogotd: Universidad Piloto de Colombia.

Rueda, C. (2012). Cuestiones de método: metafo-
ra y metamorfosis en la conciencia material.
Ponencia presentada en el seminario “Ense-
fanza de la Arquitectura: panorama nacio-
nal e Internacional - ACFA”". Cartagena, marzo
16-17, 2012. Recuperado de http://www.
sociedadcolombianadearquitectos.org/site/
images/seminario_2012/programa_semina-
rio_2012.pdf

Salmona, R. (s.f.). Universidad Nacional de Co-
lombia, Bogotd. En Modernismos syndéticos:
hibridacién cultural en la arquitectura mo-
derna (pp. 123-159). Bogota: Sello Edito-
rial Unipiloto.

Salmona, R. (2006). Rogelio Salmona: Espacios
Abiertos/Espacios Colectivos. Bogota: Pana-
mericana.

Sartre, J-P. (2004). The Imaginary. New York:
Routledge.

Scarry, E. (1999). Dreaming by the Book. New
York: Farrar, Straus & Giroux.

Snell, B. (1982). The Discovery of the Mind: in
Greek Philosophers and Literature. New
York: Dover Publications Inc.

Sennett, R. (2008). The craftsman. New Haven
and London: Yale University Press.

Spiller, N. (2013). Grasping for the Fifth Dimen-
sion. Drawing Architecture AD, 83, 14-19.

Spiller, N. (2010). Digital Solipsisim and the Par-
adox of the Great ‘Forgetting’. Archit Design,
80, 130-134. doi: 10.1002/ad.1117.

Spiller, N. (2005). Deformography: The Poetics
of Cybridized Architecture. Papers of Sur-
realism (Issue. 4/Winter). London: Universi-
ty College of London. Recuperado de http://
www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurreal-
ism/journal4/acrobat%20files/Spillerpdf.pdf

Tafuri, M. (1987). The Sphere and the Labyrinth:
Avant-Cardes and Architecture from Pirane-
si to the 1970’s. Cambridge: The MIT Press.

Téllez, G. (2006). Rogelio Salmona: Obra Com-
pleta 1959/2005. Bogota: Escala.

Tschumi, B. (2004). Event Cities 3 Concept vs.
Context vs. Content. Cambridge: The MIT
press.

Valery, P (1958). Remarks on Poetry. The Art of
Poetry (trans. Denise Folliot). New York: Pan-
theon Books.

van Schaik, V. y Macel, O. (2005). Exit Utopia:
Architectural Provocations. New York: Prestel.

Vernant, J. P (2006). Myth and Thought among
the Greeks. Cambridge: The MIT Press
Woods, L. (March 2011). Spiller’s World.
Recuperado de http://lebbeuswoods.word-
press.com/2011/03/19/spillers-world/

Yourcenar, M. (1984). The Dark Brain of Piranesi
and Other Essays. New York: Farrar. Straus
Giroux.

Yourcenar, M. (1999). Introduction. Piranése:
Les Prisons. By Giovanni Battista Piranesi.
Paris: Uinsulaire.

67

A

FACULTAD DE ARQUITECTURA


http://www.arch.mcgill.ca/theory/conference/abstracts.html
http://www.arch.mcgill.ca/theory/conference/abstracts.html
http://ieeexplore.ieee.org/xpl/mostRecentIssue.jsp?punumber=9819
http://ieeexplore.ieee.org/xpl/mostRecentIssue.jsp?punumber=9819
http://www.arch.mcgill.ca/theory/conference/abstracts.html
http://www.arch.mcgill.ca/theory/conference/abstracts.html
http://digitool.library.mcgill.ca/R/?func=dbin-jump-full&object_id=32369&local_base=GEN01-MCG02
http://digitool.library.mcgill.ca/R/?func=dbin-jump-full&object_id=32369&local_base=GEN01-MCG02
http://digitool.library.mcgill.ca/R/?func=dbin-jump-full&object_id=32369&local_base=GEN01-MCG02
http://baroque-identities.mcgill.ca/Congrad/Rueda_pon.pdf
http://baroque-identities.mcgill.ca/Congrad/Rueda_pon.pdf
http://baroque-identities.mcgill.ca/Congrad/Rueda_pon.pdf
http://www.sociedadcolombianadearquitectos.org/site/images/seminario_2012/programa_seminario_2012.pdf
http://www.sociedadcolombianadearquitectos.org/site/images/seminario_2012/programa_seminario_2012.pdf
http://www.sociedadcolombianadearquitectos.org/site/images/seminario_2012/programa_seminario_2012.pdf
http://www.sociedadcolombianadearquitectos.org/site/images/seminario_2012/programa_seminario_2012.pdf
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal4/acrobat%2520files/Spillerpdf.pdf
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal4/acrobat%2520files/Spillerpdf.pdf
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal4/acrobat%2520files/Spillerpdf.pdf

® CON RESPECTO A LOS AUTORES

Para la Revista de Arquitectura, la postulacion de un articulo indica que
el o los autores certifican que conocen y aceptan la politica editorial,
para lo cual firmaran en original y remitiran el formato RevArq FP0OO
Carta de originalidad.

Para efectos de la autoria y coautoria de articulos se diferencian
dos tipos “obra en colaboracién” y “obra colectiva”. La primera es
aquella cuya autorfa corresponde a todos los participantes al ser
fruto de su trabajo conjunto. En este caso, se requiere el consenti-
miento de todos ellos para su divulgacion. La obra colectiva es en
la que, aunque participan diversos colaboradores, hay un autor que
toma la iniciativa, la coordinacién y realizacién de dicha obra. En
estos casos, la autoria corresponderia a dicha persona (salvo pacto
en contrario) y serfa suficiente nicamente con su autorizacion de
divulgacion.

En virtud de mantener el equilibro de las secciones y las mismas
oportunidades para todos participantes, un mismo autor puede pos-
tular dos o mas articulos de manera simultanea, y previa evaluacién
de pares, la publicacion se hara en volimenes diferentes.

Se recomienda que el nimero de autores por articulo no sea
superior a cinco integrantes y el orden en que se enuncien corres-
ponda a los aportes de cada uno a la construccién del texto. Si se
incluyen mas personas se siguiere que sea en calidad de colabora-
dores o como parte de los agradecimientos. La Revista de Arquitectura
respetara el orden en que figuren en el original remitido. La comu-
nicacion se establece con uno de los autores, quien a su vez sera el
responsable de informar a los demas colaboradores.

Una vez publicado el articulo, se envia al autor la versién impresa
y digital, las cuales puede distribuir de manera libre respetando la
licencia de acceso abierto y la integridad de la Revista de Arquitectura.

Para el caso del autoarchivo, si hay una versién previa (working
paper - ‘literatura gris’ o pre-print) o una version posterior (revisada
o mejorada o post-print), el autor estd en libertad de publicarlas en
un sitio web o repositorios, siempre haciendo referencia a la publi-
cacion realizada en la Revista de Arquitectura.

® ACCESO ABIERTO

La Revista de Arquitectura, en su misién de divulgar la investigacion
y apoyar el conocimiento y discusién en las campos de interés, pro-
porciona acceso libre, inmediato e irrestricto a su contenido de
manera gratuita mediante la distribucién de ejemplares impresos y
digitales. Los interesados pueden leer, descargar, guardar, copiar y
distribuir, imprimir, usar, buscar o referenciar el texto completo de
los articulos o de la totalidad de la Revista de Arquitectura

Esta revista se acoge una licencia Creative Commons (CC) de
Atribucién — No comercial — Compartir igual, 4.0 Internacional: “El
material creado puede ser distribuido, copiado y exhibido por ter-
ceros si se muestra en los créditos. No se puede obtener ningln
beneficio comercial y las obras derivadas tienen que estar bajo los
mismos términos de licencia que el trabajo original”.

(#)&(@)| Para mas informacion: http:/

RSl Co.creativecommons.org/tipos-de-licencias/

Las licencias CC se basan en el principio de la libertad creativa
con fines académicos, cientificos, culturales. Las licencias CC com-
plementan el derecho de autor sin oponerse a este.

La Revista de Arquitectura es divulgada en centros y grupos de investi-
gacion, en bibliotecas y universidades y en las principales facultades
de arquitectura, mediante suscripcién anual o canje, este Gltimo se
formaliza mediante el formato RevArq FP20 Canjes.

Para aumentar su visibilidad e impacto de los articulos, se envian
a bases de datos y sistemas de indexacién y resumen (SIR) y asimis-
mo pueden ser consultados y descargados en la pagina web de la
revista.

POLITICA
EDITORIAL

® PRINCIPIOS ETICOS Y BUENAS PRACTICAS

La Revista de Arquitectura no tiene tarifa por procesamiento de articulos
ni costos asociados al valor de pagina publicada.

Los articulos publicados en la Revista de Arquitectura son sometidos
al cumplimiento de los principios éticos contenidos en las diferentes
declaraciones y legislaciones sobre propiedad intelectual y derechos
de autor especificos del pais donde se realizo la investigacion. En
consecuencia, los autores de los articulos aceptados para publicar y
que presentan resultados de investigaciones, deben firmar la decla-
racion de originalidad, de cesién de derechos y de cumplimiento
total de los principios éticos y las legislaciones especificas.

La Revista de Arquitectura se guia por las normas internacionales sobre
propiedad intelectual y derechos de autor, y de manera particular el
articulo 58 de la Constitucién Politica de Colombia, la Ley 23 de 1982
y el Acuerdo 172 del 30 de Septiembre de 2010 (Reglamento de
propiedad intelectual de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA).

Los autores, el editor, los miembros de los comités y los pares deben
seguir las normas éticas internacionales (http://publicationethics.org)
con el fin de evitar casos de fabricacion, falsificacion, omisién de
datos y plagio.

La fabricacién de resultados se ocasiona al mostrar datos inventados
por los autores; la falsificacién resulta cuando los datos son manipulados
y cambiados a capricho de los autores; la omisién se origina cuando los
autores ocultan deliberadamente un hecho o dato, y el plagio cuan-
do un autor presenta como ideas propias, datos creados por otros. Los
casos de plagio son los siguientes: copia directa de un texto sin entre-
comillar o citar la fuente, modificacién de algunas palabras del texto,
paréfrasis y falta de agradecimientos. La revista se apoya en herramien-
tas que detectan cualquiera de estos casos en los articulos postulados.

Una vez constatadas la Revista de Arquitectura podrd hacer publicas
las malas practicas cientificas como plagio, falsificacién o invencién
de datos, apropiacién individual de autorfa colectiva y publicacién
duplicada por parte del autor o los autores. El autor quedara impe-
dido para postular articulos por dos afios.

@ MANEJO DE LA INFORMACION Y PRIVACIDAD
HABEAS DATA

Para dar cumplimiento a lo previsto en el articulo 10 del Decreto
1377 de 2013, reglamentario de la Ley 1581 de 2012 y segin el
Acuerdo 002 del 4 de septiembre de 2013 de la UNIVERSIDAD CATO-
LICA DE COLOMBIA, “por el cual se aprueba el manual de politicas de
tratamiento de datos personales”

La UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA, considerada como respon-
sable y/o encargada del tratamiento de datos personales, manifiesta
que los datos personales de los autores, integrantes de los comités y
pares evaluadores, se encuentran incluidos en nuestras bases de datos;
por lo anterior y en cumplimiento de las disposiciones legales vigentes,
la Universidad solicitard siempre su autorizacién, para que en desarro-
llo de sus funciones propias como Institucion de Educacion Superior,
en especial las relacionadas con la docencia, la extensién y la investiga-
cién, la UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA pueda recolectar, recau-
dar, almacenar, usar, circular, suprimir, procesar, intercambiar, compilar,
dar tratamiento, actualizar, transmitir y/o transferir a terceros paises y
disponer de los datos que le ha suministrado y que han sido incorpora-
dos en las bases de datos de todo tipo que reposan en la Universidad.

La UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA queda autorizada, de
manera expresa e inequivoca, en los términos senalados por el
Decreto 1377 de 2013, para mantener y manejar la informacion de
nuestros colaboradores (autores, integrantes de los diferentes comi-
tés y pares evaluadores), asi mismo los colaboradores podran ejer-
cer sus derechos a conocer, actualizar, rectificar y suprimir sus datos
personales, para lo cual se han dispuesto las siguientes cuentas de
correo electrénico:

contacto@ucatolica.edu.co y revistadearquitectura@ucatolica.edu.co



Instrucciones

La Revista de Arquitectura. recibe de manera permanente articulos y los
periodos de publicacién son enero-diciembre de cada ano. A medida
que se van articulos recibiendo articulos se procesan.

El idioma principal es el espafiol y como opcionales estdn definidos
el inglés y el portugués; los textos pueden ser escritos y presentados en
cualquiera de estos idiomas.

Los articulos postulados deben corresponder a las categorfas universal-
mente aceptadas como producto de investigacion, ser originales e inéditos
y sus contenidos responder a criterios de precisién, claridad y brevedad.

Como punto de referencia se pueden tomar las tipologfas y definicio-
nes del Indice Bibliografico Nacional, Publindex, para los articulos tipo
1, 2'y 3 que se describen la continuacién:

1) Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que
presenta, de manera detallada, los resultados originales de proyec-
tos terminados de investigacion. La estructura generalmente utiliza-
da contiene cuatro apartes importantes: introduccién, metodologfa,
resultados y conclusiones.

2) Articulo de reflexién: documento que presenta resultados de in-
vestigacion terminada desde una perspectiva analitica, interpretati-
va o critica del autor, sobre un tema especifico, recurriendo fuentes
originales.

3) Articulo de revisién: documento resultado de una investigacién
terminada donde se analizan, sistematizan e integran los resultados
de investigaciones publicadas o no publicadas, sobre un campo en
ciencia o tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y las
tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidado-
sa revisién bibliografica de por lo menos 50 referencias.

También se pueden presentar otro tipo de documentos diferen-
tes a los anteriormente descritos como pueden ser: articulo corto,
reporte de caso, revisién de tema, documento resultado de la re-
visién critica de la literatura sobre un tema en particular, cartas al
editor, traduccién, documento de reflex i6n no derivado de inves-
tigacion, resena bibliogréfica asi como proyectos de arquitectura o
urbanismo, entre otros.

B INSTRUCCIONES PARA POSTULAR ARTICULOS

Presentar el articulo mediante comunicacién escrita dirigida al Editor
de la Revista de Arquifedura (RevArq FPOO Carta de originalidad)', en so-
porte digital debidamente firmada y una copia impresa (si es local o esca-
neada), adjuntando hoja de vida del autor (diligenciar el formato RevArq
FPO1 Hoja de Vida). En la comunicacién escrita el autor debe expresar,
que conoce y acepta la politica editorial de la Revista de Arquitectura, que
el articulo no estd postulado para publicacién simultdneamente en otras
revistas u 6rganos editoriales y que -de ser aceptado- cede todos los dere-
chos de reproduccién y distribucion del articulo a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE COLOMBIA como editora de la revista.

Los articulos deben tener en cuenta las siguientes recomendaciones:
* En la primera pagina del documento se debe incluir
TITULO: en espafiol e inglés y no exceder 15 palabras.

SUBTITULO: opcional, complementa el titulo o indica las principales
subdivisiones del texto.

DATOS DEL AUTOR O AUTORES: nombres y apellidos completos, filia-
cién institucional (Si el articulo tiene patrocinio, financiacién o apoyo
de una institucién o entidad). Como nota al pie (méximo 150 palabras):
formacién académica, experiencia profesional e investigativa, vincula-
cioén laboral, premios o reconocimientos, publicaciones representativas e
informacién de contacto correo electrénico, direccién postal o numero
telefénico.

DESCRIPCION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION: en la introduccién
describir el tipo de articulo y brevemente el marco investigativo del
cual es resultado y diligenciar el formato (RevArq FP02 Info Proyectos
de Investigacion)

RESUMEN:debe ser analitico, se redacta en un solo pérrafo, da cuen-
ta del tema, el objetivo, la metodologia, los puntos centrales y las con-
clusiones, no debe exceder las 150 palabras y se presenta en espanol
e inglés (Abstract).

PALABRAS CLAVE: cinco palabras o grupo de palabras, ordenadas al-
fabéticamente y que no se encuentren en el titulo o subtitulo, deben
presentarse en espafiol e inglés (Key words), estas sirven para clasificar
temdticamente al articulo. Se recomienda emplear principalmente pa-
labras definidas en el tesauro de la Unesco http://databases.unesco.org/
thessp/ o en el tesauro de Arte & Arquitectura © www.aatespanol.cl

* La segunda pdagina y siguientes deben tener en cuenta estas reco-
mendaciones:

El cuerpo del articulo generalmente se divide en: Introduccién, Me-
todologia, Desarrollo, Resultados y Discusién, y finalmente Conclusio-
nes, luego se presentan las Referencias bibliogrdficas, Tablas, Leyendas
de las Figuras y Anexos.

TexTO: Todas las paginas deben venir numeradas y con el titulo de
articulo en la parte inferior (pie de pagina). Mdrgenes de 3 cm por todos
los lados, interlineado doble, fuente, Arial o Times New Roman de 12
puntos, texto justificado. La extensién de los articulos debe estar alrededor
de 5.000 palabras (+20 péginas, incluyendo gréficos, tablas, etc.); como
minimo 3.500 y méximo 9.000 palabras. Se debe seguir el estilo vigente y
recomendado en el Manual para Publicacién de la Asociacién Americana
de Psicologfa (APA). (Para mayor informacion http://www.apastyle.org)).

CITAS Y NOTAS AL PIE: las notas aclaratorias o notas al pie no deben
exceder cinco lineas o 40 palabras, de lo contrario estas deben ser incor-
poradas al texto general. Las citas pueden ser:

Corta (con menos de 40 palabras) se incorporan al texto y pueden ser:
textuales (se encierran entre dobles comillas), parafraseo o resumen (se
escriben en palabras del autor dentro del texto).

Cita textual extensa (mayor de 40 palabras) debe ser dispuesta en un
rengl6n y un bloque independiente con sangrias y omitiendo las comi-
llas, no olvidar en ning(in caso la referencia del autor (Apellido, afio, p. 00).

REFERENCIAS: como modelo para la construccién de referencias se em-
plea el siguiente:

Libro
Autor —Apellidos-, A.A.-Nombres- (afio de la publicacién). Titulo de la
obra. (Edicién). Ciudad, Pais: Editorial.

Capitulo de un libro

Autor, A.A., & Autor, B.B. (Afio de la publicacién). Titulo del capitulo.
En A.A. Editor & B.B. Editor (eds.), Titulo del libro (paginas del ca-
pitulo). Ciudad: Editorial.

Publicacién seriada (Revista)

Autor, A.A., Autor, B.B., & Autor, C.C. (Afio de la publicacién, incluya
el mes y dia de la publicacién para publicaciones diarias, semanales
o mensuales). Titulo del articulo. Titulo de la revista, diario, semana-
rio, Volumen, (nimero), paginas.

Leyes, decretos, resoluciones, etc.

Ley, decreto, resolucién, etc., nimero (Afo de la publicacién, incluya
el mes y dia de la publicacién). Titulo de la ley, decreto, resolucién,
etc. Titulo de la publicacién oficialmente. Ciudad, Pais

Articulo que se encuentra en una revista publicada en Internet
Autor, A.A. & Autor, B.B. (afio, si se encuentra). Titulo del articulo. Titulo de
la revista, volumen, (niimero). Recuperado de URL.

SIGLAS: en el caso de emplear siglas en el texto, cuadros, gréficos
y/o fotograffas, se deben proporcionar las equivalencias completas de
cada una de ellas la primera vez que se empleen y encerrarlas entre
corchetes [ ]. En el caso de citar personajes reconocidos se deben co-
locar nombres y/o apellidos completos, nunca emplear abreviaturas.

GRAFICOS Y TABLAS: las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, pla-
nos, mapas o fotografias) y las tablas deben contener ndimero, titulo o
leyenda explicativa relacionada con el tema del articulo que no exceda
las 15 palabras (Figura 01 xxxxx, Tabla 01 xxxx, etc.) y la procedencia
(autor y/o fuente, afo, p. 00). Estos se deben incluir en el texto y se
deben citar de forma directa o entre paréntesis; se recomienda hacerlo
mediante referencias cruzadas.

También se deben entregar en medio digital independiente del texto
en formatos editables o abiertos. La numeracién debe corresponder a
la posicién en el texto y segln la extensién del articulo se deben incluir
de 5 a 10 gréficos

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o las autoriza-
ciones de reproduccién a que haya lugar, para imagenes y/o gréficos
tomados de otras fuentes, asi como de entrevistas o material generado
por colaboradores diferentes a los autores.

FOTOGRAFIA: pueden ser entregadas en original para ser digitaliza-
das, de lo contrario se deben digitalizar con una resolucién igual o su-
perior a 300 dpi para imagenes a color y 600 para escala de grises. Los
formatos de las imagenes pueden ser TIFF, PSD o JPG y deben cumplir
con caracteristicas expresadas en el punto anterior (graficos)

PLANIMETRIA: se debe entregar la planimetria original en medio digi-
tal en lo posible en formato CAD vy sus respectivos archivos de plumas
o en PDF, de no ser posible se deben hacer impresiones en tamano car-
ta con las referencias de los espacios mediante numeracién vy lista ad-
junta. Deben tener escala gréfica, escala numérica, norte, coordenadas
y localizacién. En lo posible no se deben textos, achurados o tramas.

Para més detalles, consultar el documento RevArq Pardmetros para
Autores Descripcién en el portal web de la Revista de Arquitectura
(www.ucatolica.edu.co).

BENEFICIOS

Como reconocimiento a los autores, se les hara envio postal de tres
(3) ejemplares de la edicién impresa sin ningln costo y entregada en
la direccién consignada en el formato de hoja de vida (RevArq FPO1),
adicionalmente se les enviara el vinculo para la descarga de la version
digital. También se enviard una constancia informativa en la que se
relaciona la publicacién del articulo y de manera opcional se puede
detallar las fechas del proceso editorial y el arbitraje realizado.

1 Todos los formatos, ayudas e instrucciones mas detalladas se encuentran disponibles en la pagina web de la Revista de Arquitectura. www.ucatolica.edu.co
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B INSTRUCCIONES PARA PARES

La seleccién de pares evaluadores se realiza de acuerdo a los

siguientes criterios:

* Afinidad tematica

* Formacién académica

* Experiencia investigativa y profesional

* Produccion editorial en revistas similares y/o en libros
resultado de investigacion.

El proceso de arbitraje se basa en los principios de equidad
e imparcialidad y en los criterios de calidad y pertinencia.

El desarrollo de la evaluacion se realiza segln el formato
RevArq FP10 Evaluacién de articulos calidad y las observa-
ciones que el par considere necesarias en el cuerpo del arti-
culo. En cualquiera de los conceptos que emita el par (acep-
tar, aceptar con modificaciones o rechazar) y como parte de
la labor formativa y de comunidad académica, el par expon-
drd sugerencias para mejorar el documento. El par evaluador
podrd solicitar una nueva relectura del articulo después de
los ajustes realizados por el autor.

El par también debera diligenciar el formato RevArq FPO1
Hoja de Vida, con el fin de certificar y soportar el proceso de
evaluacion ante los SIR que asi lo soliciten.

En el proceso de arbitraje se emplea el método doble
ciego, los nombres de evaluador no seran conocidos por el
autor y viceversa. Con el fin de garantizar el anonimato del
autor, al articulo postulado se le han podido suprimir nom-
bres, instituciones y/o imagenes que puedan ser asociadas de
manera directa al autor.

Aunque se procura el anonimato, una vez recibida la invi-
tacion a evaluar el articulo, el par debe cerciorarse que no
exista conflicto de intereses o alguna limitante que afecte la
evaluacién o que pueda ser vista como tal, (lazos familia-
res, amistad o enemistad, vinculos contractuales o laborales,
posiciones éticas, etc), de presentarse esta situacion se noti-
ficara al editor.

Dada la confidencialidad del proceso de evaluacién y con-
siderando los derechos autor y de propiedad intelectual que
pueda haber sobre el material que se entrega, el evaluador
se compromete a mantener en absoluta reserva su labor, a
limitar el uso de la obra entregada solo para el propésito de
evaluacién y a devolver la documentacion que se le remite
una vez realizada la evaluacién.

El tiempo establecido para las evaluaciones es de maximo
un (1) mes a partir de la confirmacién de la recepcién de la
documentacion. Ese plazo podra ser modificado de mutuo
acuerdo entre el editor y el par, siempre cuando no afecte
la periodicidad de la revista, la impresién y/o el tiempo para
emitir una respuesta al autor.

BENEFICIOS

Como retribucién a los pares evaluadores, se les hara envio
postal de un (1) ejemplar de la edicién impresa sin ningln
costo y entregada en la direccion consignada en el formato
de hoja de vida. También si es de interés para el par, podra
hacer la solicitud de alguna de las publicaciones editadas y
presentes en el catdlogo de publicaciones de la UNIVERSIDAD
CATOLICA DE COLOMBIA, previa aprobacion de la Editorial y
sujeto a la disponibilidad.

Si lo desea tendrd derecho a solicitar una constancia de
la colaboracion en la evaluacion de articulos, la cual solo
contendra el periodo en el cual se realizé la evaluacion.
También tendra la posibilidad de aceptar o no la publicacién
de su nombre, nacionalidad y nivel méximo de formacién
en la pagina web de la Revista de Arquitectura en su calidad de
colaborador.

Vol. 2014

B PROCESO DE ARBITRAJE

El Comité Editorial de la Revista de Arquitectura es la instancia
que decide la aceptacién de los articulos postulados, el editor
selecciona vy clasifica solo los articulos que cumplan con los
requisitos establecidos en las instrucciones para los autores.
Todos los articulos se someterdn a un primer dictamen del
Comité Editorial, el editor y de los editores de seccion,
teniendo en cuenta:

* Afinidad tematica, relevancia del tema y correspondencia
con las secciones definidas.

* Respaldo investigativo.

En caso de que los articulos requieran ajustes preliminares,

este sera devuelto al autor antes de ser remitidos a pares. En

este caso el autor tendrd 15 dias para remitir nuevamente el
texto con los ajustes solicitados.

Después de la preseleccién se asignan minimo dos pares

evaluadores internos y/o externos especializados quienes

emitirdn su concepto utilizando el formato RevArq FP10

Evaluacién de articulos calidad, se garantiza la confidencia-

lidad y anonimato de autores y arbitros (modalidad doble

ciego).

Del proceso de arbitraje se emite uno de los siguientes con-

ceptos que son reportados al autor:

* (AA) Aceptar el articulo sin observaciones.

* (AM) Aceptar el articulo con modificaciones: se podrd suge-
rir la forma més adecuada para una nueva presentacion y se
adjuntara la sintesis de los conceptos emitidos por los pares,
el autor puede o no aceptar las observaciones segtin sus
argumentos. Si las acepta, cuenta con quince (15) dias para
realizar los ajustes pertinentes.

* (RA) Rechazar el articulo: en este caso se entregard al autor
un comunicado exponiendo las razones por las cuales se
rechaza. En este caso, el autor puede volver a postular el
articulo e iniciar nuevamente el proceso de arbitraje, siem-
pre y cuando se evidencien los ajustes correspondientes.

En el caso de presentarse diferencias sustanciales y contra-
dictorias en los conceptos de evaluacion, el editor remitira
el articulo a un evaluador mas o un miembro del Comité
Editorial podra asumir la tarea de actuar como el tercer arbi-
tro, esto con el fin de tomar una decision sobre la publicacién
del articulo.

El Comité Editorial se reserva el derecho de aceptar o no
la publicacién del material recibido. También se reserva el
derecho de sugerir modificaciones de forma, ajustar las pala-
bras clave o el resumen y de someterlo a correccion de estilo.

Cuando un articulo es aceptado para su publicacién, los
derechos de reproduccién y divulgacién son de la UNIVERSI-
DAD CATOLICA DE COLOMBIA, lo cual se formaliza mediante
la firma de la autorizacion de reproduccion RevArq FP0O3
Autorizacion reproduccion articulo. Esta autorizacién de uso
no es exclusiva

NOTAS ACLARATORIAS

Aunque la recepcién del material se notificara por correo
electrénico en un plazo maximo de (8) ocho dfas, los proce-
sos de evaluacién, arbitraje, edicién y publicacion pueden
tener un plazo maximo de (12) doce meses. A peticién del
autor, el editor informara sobre el estado del proceso edito-
rial del articulo.

El editor de la Revista de Arquitectura es el encargado de esta-
blecer contacto entre los autores, arbitros, evaluadores y
correctores, ya que estos procesos se realizan de manera
anénima.

La Revista de Arquitectura publica un ndmero limitado de arti-
culos por volumen y busca el equilibrio entre las secciones,
motivo por el cual aunque un articulo sea aceptado podra
quedar aplazado para ser publicado en una préxima edicion,
en este caso el autor estard en la posibilidad de retirar la pos-
tulacién del articulo o de incluirlo en el banco de articulos
del préximo volumen.

REVISTA DE ARQUITECTURA



PAG. 6

PAG. 26 PAG. 16

PAc.48 @ PAc.38 @

PAG.77 @ PAc.68 @ PAG.58 @

PAG. 86

PAG. 96

PAG. 105

LOS USOS Y LA APROPIACION DEL ESPACIO PUBLICO PARA

EL FORTALECIMIENTO DE LA DEMOCRACIA
USES AND SPACE APPROPRIATION OF PUBLIC SPACE FOR THE
DEMOCRACY BUILD-UPABSTRACT

CIUDAD Y COMPROMISO CIUDADANO EN

LA HISTORIA DE OCCIDENTE
CITY AND CITIZEN COMMITMENT IN WESTERN HISTORY

CARACTERIZACION DEL MODELO DE APRENDIZAJE A
PARTIR DE LABORATORIOS DE DISENO CON ENFASIS EN

FACTORES SOCIALES
CHARACTERIZATION OF THE LEARNING MODEL BASED ON DESIGN
LABORATORIES WITH AN EMPHASIS ON SOCIAL FACTORS

ANALISIS URBANO Y FORMAL DEL EDIFICIO MIGUEL DE

AGUINAGA
URBAN AND FORMAL ANALYSIS OF MIGUEL DE AGUINAGA BUILDING

VIVIENDAS DE EMERGENCIA EN URUGUAY
EMERGENCY HOUSING IN URUGUAY

CUESTIONES DE METODO CREATIVO
METAMORFOSIS Y CONCIENCIA MATERIAL EN LOS

PROCESOS CREATIVOS EN ARQUITECTURA
CREATIVE METHOD MATTERS
METAMORPHOSIS AND MATERIAL CONSCIOUSNESS IN THE CREATIVE
PROCESSES IN ARCHITECTURE

CRITICA SISTEMICA
UN ENFOQUE HERMENEUTICO DEL FENOMENO

ARQUITECTONICO
SYSTEMIC CRITICISM - AN HERMENEUTICAL STANDPOINT OF THE
ARCHITECTURAL PHENOMENON

TRADUCCION DEL DISENO CONCURRENTE AL PROYECTO

DE ARQUITECTURA
TRANSLATION OF THE CONCURRENT DESIGN TO THE
ARCHITECTURE PROJECT

EFICIENCIA DE ESTRATEGIAS DE ENFRIAMIENTO

PASIVO EN CLIMA CALIDO SECO
EFFICIENCY OF PASSIVE COOLING STRATEGIES IN HOT DRY
WEATHER

SIMULACIONES AMBIENTALES PARA LA SELECCION DE
MATERIALES EN DISENO DE ALOJAMIENTOS TEMPORALES

EN CLIMAS TROPICALES
ENVIRONMENTAL SIMULATIONS FOR MATERIAL SELECTION
IN TEMPORARY HOUSING DESIGN IN TROPICAL WEATHER
CONDITIONS

A INFLUENCIA DAS PRATELEIRAS DE LUZ NO
APROVEITAMENTO DA LUZ NATURAL SOB OBSTRUCAO

EXTERNA
THE INFLUENCE OF LIGHT SHELVES IN THE HIGH-PERFORMANCE
USE OF NATURAL LIGHT UNDER EXTERNAL OBSTRUCTION

LA HABITABILIDAD COMO VARIABLE DE DISENO DE

EDIFICACIONES ORIENTADAS A LA SOSTENIBILIDAD
HABITABILITY AS DESIGN VARIABLE OF BUILDINGS HEADING
TOWARDS SUSTAINABILITY

PAG. |14

LA SOSTENIBILIDAD DE LA VIVIENDA TRADICIONAL:

PAG. 126

OF THE ART IN THE WORLD

5° CONCURSO DE DISENO EN ACERO PARA ESTUDIAN-

TES DE ARQUITECTURA EN COLOMBIA - 2014

PAG. 134

5TH STEEL DESIGN ARCHITECTURE STUDENT COMPETITION IN

CoOLOMBIA -2014

7

ARQUITECTONICO Y

’

TECNOLOGIA, MEDIOAMBIENTE

Y SOSTENIBILIDAD
TECHNOLOGY, ENVIRONMENT

CULTURA'Y ESPACIO URBANO
AND SUSTAINABILITY

CULTURE AND URBAN SPACE
ARCHITECTURAL AND URBAN
DESDE LA FACULTAD
FROM THE FACULTY

URBANO

La Revista de Arquitectura es arbitrada e indexada y esta presente en:

a REVISTA DE ARQUITECTURA - UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

ISSN 1b57030-8
9'?7?1657'030009 01b01>

E-ISSN-2357-626X

TRADITIONAL HOUSING SUSTAINABILITY: A REVIEW OF THE STATE



	Los usos y la apropiación del espacio público para el fortalecimiento de la democracia
	Pablo Páramo, Andrea Milena Burbano
	Universidad de Valparaíso, Chile. Escuela de Arquitectura


	Ciudad y compromiso ciudadano en 
la historia de Occidente
	Carlos Arturo Ospina Hernández

	Caracterización del modelo de aprendizaje a partir de 
laboratorios de diseño con énfasis en factores sociales
	Álvaro Javier Bolaños Palacios, Fabián Adolfo Aguilera Martínez

	Análisis urbano y formal del edificio 
Miguel de Aguinaga
	Felipe Villa Montoya, Leonardo Correa Velásquez

	Viviendas de Emergencia en Uruguay
	Juan José Fontana Cabezas, Pablo Gustavo Laurino Castiglioni, María Virginia Vila Rivero, Leticia Andrea Botti Azambuya

	Cuestiones de método creativo
	Metamorfosis y conciencia material en los procesos creativos en arquitectura
	Carlos Iván Rueda Plata


	Crítica sistémica
	Un enfoque hermenéutico del fenómeno arquitectónico
	Eska Elena Solano Meneses


	Traducción del diseño concurrente al proyecto de arquitectura 
	Luis Álvaro Flórez Millán, Jairo Hernán Ovalle Garay, Leonel Augusto Forero La Rotta
	Luis Carlos Herrera Sosa


	Simulaciones ambientales para la selección de materiales en diseño de alojamientos temporales en climas tropicales
	Sara Luciani M.

	A influência das prateleiras de luz no aproveitamento da 
luz natural sob obstrução externa
	Ricardo Nacari Maioli, Mariani Dan Taufner, Cristina Engel de Alvarez

	La habitabilidad como variable de diseño de 
edificaciones orientadas a la sostenibilidad
	Rolando Arturo Cubillos González, Johanna Trujillo, Oscar Alfonso Cortés Cely, 
Claudia Milena Rodríguez Álvarez, Mayerly Rosa Villar Lozano

	La sostenibilidad de la vivienda tradicional:
	una revisión del estado de la cuestión en el mundo
	Rigoberto Lárraga Lara, Miguel Aguilar Robledo,
Humberto Reyes Hernández, Javier Fortanelli Martínez


	5° Concurso de diseño en acero para estudiantes de arquitectura en Colombia - 2014
	Segundo puesto. Memoria
	Diego Alejandro Mora Casas1, Juan Camilo Rincón Pulido2
	Diseño arquitectónico: Steven González Zabala3, Diseño constructivo: Lucas Pardo Mora4


	Página en blanco

