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RESUMEN

Este articulo explora la sensibilidad del objeto arquitectonico con una perspectiva ontoldgica,
buscando un dialogo entre sus aspectos subjetivos y objetivos que trascienda su concepcion
y materializacion. A través de un enfoque fenomenoldgico, los resultados se organizan en tres
categorias: 1) significado de la sensibilidad; 2) sensibilidad en el plano ontolégico del objeto, y 3)
sensibilidad en relacion con la ontologia del cuerpo. La discusion revela que lo efimero actda como
unatensionentrelosubjetivoylofuncional,otorgandoalobjetounadimension poéticaquefacilitauna
conexion significativa con el sujeto. Se concluye que la experiencia arquitectdnica es un acto
trascendental, que involucra sensorial y emocionalmente al sujeto, enriquecido por elementos
como la metafora, la tectonica, el juego de luz y espacio, y la memoria.
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ABSTRACT

This article explores the sensitivity of the architectural object from an ontological perspective,
aiming to establish a dialogue between its subjective and objective aspects that transcends its con-
ception and materialization. Through a phenomenological approach, the results are organized into
three categories: 1. the meaning of sensitivity, 2. sensitivity within the ontological plane of the object,
and 3. sensitivity in relation to the ontology of the body. The discussion reveals that the ephemeral
acts as a tension between the subjective and the functional, granting the object a poetic dimension
that facilitates a meaningful connection with the subject. It concludes that the architectural expe-
rience is a transcendental act that engages the subject both sensorially and emotionally, enriched
by elements such as metaphor, tectonics, the interplay of light and space, and memory.
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INTRODUCCION

Este escrito reflexiona sobre el segundo resul-
tado de la investigacion “Método y Composi-
cion: pensar la arquitectura efimera”, financiada
por la Universidad del Valle. A diferencia de un
meétodo constructivo como guia de compo-
sicion, esta investigacion se orienta hacia la
estética y la hermenéutica. En este contexto,
methodus —o su etimologia meta/odos— se
interpreta como una representacion intelectual
gue posibilita la realizacion concreta del “objeto
arguitectdnico pensado.” Asi, se configura
como un sistema de relaciones concebido por
el arquitecto o usuario, integrando cualidades
existenciales como el tiempo, la duracion vy la
permanencia, junto a caracteristicas tangi-
bles como la materialidad, el color y la textura.
Formas, analogias y metaforas reflejan una
concepcion particular del mundo.

Este enfoque se adentra en la sensibilidad
del objeto arquitecténico y su vinculo ontolo-
gico, explorando preguntas como: ¢qué es la
sensibilidad?, ;como se manifiesta y se expe-
rimenta existencialmente? En relacion con el
objeto arquitecténico, se considera esencial
concebir una imagen poética que establezca
un didlogo entre sus aspectos subjetivos y obje-
tivos, buscando trascender su mera materia-
lizacion. La arquitectura puede concebirse de
manera subjetiva, en la que el sujeto expresa
una representacion interior, o de manera obje-
tiva, cuando el objeto es un producto tangible.
Ambas perspectivas, aunque diferentes,
comparten un origen ontolégico que conecta
lo inconsciente con lo técnico y lo sensorial con
lo funcional, enriqueciendo la interpretacion del
objeto arquitecténico y afiadiendo profundidad
a su significado (Venturi, 1978).

Por lo tanto, concebir la arquitectura como
una forma de expresidon artistica implica
entender la interdependencia entre el creador

METODOLOGIA

La fenomenologia como medio
de comprensién de conceptos
en torno a la sensibilidad

La metodologia empleada en este documento
para abordar los conceptos relacionados con la
sensibilidad tiene un enfoque fenomenoldgico,
con el fin de describir de manera adecuada la
experiencia estética. El objetivo es revelar como
se percibe el objeto arquitecténico, qué signifi-
cados evoca y como esta experiencia afecta al
sujeto. Para ello, se realiza un analisis cualitativo
e interpretativo del concepto de sensibilidad.
Explorar la sensibilidad como un concepto
de consumo estético implicd revisar su defi-
nicion en la Real Academia Espafola, que la
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y el objeto, en la que lo material e inmaterial
se relacionan y expresan en un contexto espa-
cio-temporal. Esta relacion evita que el objeto
caiga en ilusiones o carezca de estructura. En
palabras de Pallasmaa (2010a):

La arquitectura es un arte en su esencia por ser
una metafora espacial y material de la existencia
humana, pero no es una forma de arte por su
segunda naturaleza, que es la de un artefacto
instrumental en el que priman la utilidad y la
racionalidad. En este dualismo reside la esencia
exacta del arte arquitectonico. (p. 127)

La funcidén del objeto arquitecténico como
arte reside en representar el sentido del mundo
vivido, expresando lo percibido, experimentado
y recordado. Esta revelacidn ocurre a través
de la narrativa entre lo material e inmaterial
de la obra. El objeto arquitecténico posee un
aspecto interno que permite la materializacion
de su racionalidad, geometria y forma, eviden-
ciando un significado existencial e inconsciente
mediante metaforas, analogias o simbolos. Para
Pallasmaa (2014):

Las obras de arte y de arquitectura existen, pues,
en los dmbitos de la fisica y de la metafisica, la
realidad y la ficcion, la construcciony laimagen, en
el usoy el deseo; todo a un mismo tiempo. (p. 118)

Desde esta perspectiva, la tension entre estas
dimensiones subjetivas y objetivas es crucial
para construir el caracter existencial del objeto,
atendiendo a sus necesidades funcionales vy
psiquicas. Proyectar una imagen arquitectonica
implica reconciliar lo inconsciente con lo cons-
ciente, resaltando la experiencia perceptiva,
cognitivay emocional. Para ello, es fundamental
crear una mediacion entre una imagen poética
efimera y la percepcion de la realidad material,
invitando a loirreal y lo imaginativo.

describe como la “facultad de sentir, propia de
los seres animados” (Real Academia Espanola,
sf, definicion 1), y su etimologia latina sensi-
bilitas, que denota la “capacidad de percibir
estimulos a través de los sentidos”. La sensibi-
lidad se examina en relacién con conceptos
como lo efimero, el fendmeno, la sensacidn,
la percepcion y el cuerpo, para entender su
influencia en la percepcion del objeto arquitec-
tonico. Este analisis se desarrolla dentro de un
marco conceptual fenomenolégico, apoyado
en la obra de diversos autores especializados en
fenomenologia y estética.

o Efimero: La experiencia en el espacio. Para
Bachelard (2012), lo efimero es resultado de
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la interaccion entre el espacio existencial
(intimo) y el espacio construido, concebidos
como una unidad que contiene y es conte-
nida por una serie de microespacios o, mejor
dicho, pequefos mundos que se manifiestan
en cada parte del objeto arquitecténicoy son
percibidos por todos los sentidos del sujeto.

e Fendmeno: La revelacion de la verdad del ser
a través de la obra de arte. Segun Heideg-
ger (1952), el fendmeno trasciende una
simple manifestacion; es una revelacién que
permite que lo oculto en la obra emerja vy
se haga presente como un acontecimiento,
invitando al sujeto a una profunda reflexion y
transformacion, y ofreciendo una experiencia
dnica de la verdad del ser, que permite una
nueva comprension del mundo y de si
mismo.

e Sensacion: Una forma primaria de conoci-
miento que surge de la interaccion directa
con el mundo. Para Merleau-Ponty (1985), la
sensacion implica una participacion activa
y corporal en la experiencia perceptiva. A
través de ella nos conectamos de manera
inmediata con el entorno, percibiendo vy
experimentando el mundo con todo el
cuerpo. La sensacion permite acceder a una
comprension preconceptual del mundo, en
la que sujeto y objeto se entrelazan en una
experiencia indivisible.

o Percepcion: Una facultad cognitiva que posi-
bilita el conocimiento del mundo sensible.
Para Kant (1992), la percepcion es la capa-
cidad de captar y organizar los datos senso-

RESULTADOS

El significado de la sensibilidad

Eldidalogo entre la sensibilidad y otros conceptos
inherentes a su manifestacion ha revelado
lo siguiente: lo efimero, como experiencia,
permite al sujeto construir una representa-
cion del mundo a través de microespacios que
resultan de la relacidon entre lo existencial y lo
construido. En este sentido, lo efimero actla
como un mediador entre el sujeto y el objeto,
dando lugar a la poética del espacio a partir de
lo percibido. En palabras de Bachelard (2012):

iQué concreta es esta coexistencia de las cosas
en un espacio que nosotros duplicamos por la
conciencia de nuestra existencia! El tema leib-
niziano del espacio, lugar de los coexistentes,
encuentra en Rilke su poeta. Cada objeto investido
de espacio intimo se convierte, en este coexisten-
cialismo, en el centro de todo el espacio. (p.178)

Dentro del espacio intimo o coexistencial,
la forma del espacio adquiere una cualidad
o materia que se revela al sujeto como feno-
meno; este fendmeno es una Mmanifestacion de
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riales de acuerdo con formas a priori del
entendimiento, como el espacio y el tiempo.
Mediante la percepcion, el sujeto forma
representaciones de los objetos y les atribuye
cualidades, estableciendo asi una relacion
fundamental con el mundo fenomeénico.

o Cuerpo: Un elemento esencial en la expe-
riencia estética. Segun Dewey (2008), el
cuerpo es fuente de percepcion, sensibilidad
y accion en el mundo, ya que participa en
la interaccion con la obra de arte. A traveés
de la experiencia de la textura, el color, el
movimiento y otros elementos, el cuerpo se
convierte en un medio para la comprension
y el disfrute de la experiencia estética, esta-
bleciendo una conexiéon significativa con el
entorno.

El método fenomenoldgico permite abordar
la sensibilidad sin prejuicios, identificando sus
caracteristicas esenciales y universales. Orien-
tado a la experiencia estética, este enfoque faci-
litalacomprension de como los sujetos perciben
e interpretan el objeto arquitecténico mas alla
de lo visual. La metodologia emplea herra-
mientas cualitativas como el analisis percep-
tivo y la observacion detallada, apoyadas por
especialistas en fenomenologia y estética. Esto
permite interpretar conceptos como lo efimero,
el fendmeno, la sensacion, la percepcion y el
cuerpo, proporcionando una base soélida para
entender su impacto en la experiencia arqui-
tectoénica. Los resultados mostraran como cada
elemento enriguece una experiencia estética
tanto personal como universal.

la verdadera esencia del objeto; es decir, es la
entrega del sujeto a la revelacion temporal de la
esencia del objeto. Heiddeger (2010) lo describe
como:

Lo que les da a las cosas su consistencia y solidez,
pero al mismo tiempo provoca los distintos tipos
de sensaciones que confluyen en ellas, esto es, el
color, el sonido, la dureza o la masa, es lo material
de las cosas. En esta caracterizacion de la cosa
como materia (VAn) esta puesta ya la forma (popen).
Lo permanente de una cosa, su consistencia,
reside en que una mMateria se mantiene con una
forma. La cosa es una materia conformada. Esta
interpretacion de la cosa se apoya en la apariencia
inmediata con la que la cosa se dirige a nosotros
por medio de su aspecto (eidog). (p. 17)

La manifestacion de los fendmenos es algo
sensible para la sensacion, que actua transfi-
riendo de manera integrada la influencia de
las cualidades del objeto a todos los sentidos,
permitiendo al sujeto percibirlas. Merleau-Ponty
(1985) describe este proceso como un modo de
comprension:
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Cuando, por ejemplo, se quiere comprender como
vemos la situacion de los objetos, no hay mas
recurso que el de suponer capaz al alma, sabiendo
donde estan las partes de su cuerpo, de “transferir
de ahi su atencion” a todos los puntos del espacio
gue estan en la prolongacion de los miembros.
(pp. 39-40).

La comprension del objeto se da en un
sistema en el que la experiencia se manifiesta
en un espacio y tiempo subjetivos, dicha expe-
riencia se da a través de lo percibido en la
sensacion dada por la correspondencia entre
todos los sentidos; para Kant (1992), este sistema
funciona como una unidad de percepcion:

Pues la unidad de la naturaleza en espacio y
tiempo y la unidad de la experiencia que nos
es posible son idénticas, porque aquella es un
conjunto de fendmenos (modo de representa-
cion), el cual Unicamente puede tener su realidad
objetiva en la experiencia, que, como sistema,
tiene que ser posible aun segun leyes empiricas,
si se piensa la experiencia (cual tiene que ocurrir)
como un sistema. (p. 18)

Por ende, de lo percibido a través del cuerpo
—como fuente de percepcidon— las cualidades
del objeto permiten al sujeto experimentar
estéticamente y construir una comprension del
mundo exterior basada en la encarnacion Unica
de estas cualidades. Dewey (2008) se refiere a
esta integracion como el “yo™:

Pero la experiencia es la interaccion del producto
artistico con el yo. Por consiguiente, no es dos
veces igual para diferentes personas aun hoy en
dia. Cambia con la misma persona en diferentes
tiempos cuando aporta algo diferente a una obra.
Pero no hay razdn para que estas experiencias
sean idénticas a fin de ser estéticas. (pp. 374-375)

La sensibilidad es lo vinculante del ser-en-el-
mundo, es decir, es aquello que posibilita tras-
cender la experiencia estética de lo meramente
sensorial. A través de esta el sujeto se incorpora
en las cualidades sensibles del objeto arqui-
tecténico y construye desde la singularidad
de un universo fenomenoldgico, el lugar de la
comprension subjetiva de lo que le es dado.

La sensibilidad en lo ontolégico
del objeto arquitectdénico

Aristoteles definid la sensacion como una “sensi-
bilidad comun” a los cinco sentidos, los cuales,
si se consideraran de forma aislada, no podrian
discernir simultaneamente entre distintas
sensaciones. Es esta sensibilidad comun,y no la
accion independiente de los sentidos, la gue nos
indica que estamos percibiendo, en el acto de
percibir (Aristoteles, 1977). Sin embargo, cuando
el objeto arquitectdnico se concibe exclusiva-
mente para satisfacer el sentido de la vista, se
obstaculiza la posibilidad de una experiencia
estética completa, como sefalan Sandes et al.
(2022): “El aislamiento de la vista respecto al
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resto de las modalidades sensoriales nos separa
del mundo [..]" (p. 147).

Esta limitacidén sensorial se hace adn mas
evidente en el contexto del movimiento
moderno, donde se privilegid la supremacia
de la visidon sobre otros sentidos. Este enfoque
visual condujo a una percepcion pasiva de los
demas sentidos en relacion con el entorno,
perdiendo asi el potencial de una experiencia
arquitecténica verdaderamente multisensorial.
Como explican Rhett Cano Jacome y Andrea
Dorantes Vélez (2022), “[.] en el movimiento
moderno, se hablaba de la supremacia de la
vision, debido a esto, pensamos que los demas
sentidos se encuentran de forma pasiva con el
contexto, un contexto dotado de percepciones
multisensoriales [...]" (p. 71).

Como menciona Lipovetsky (2015), “florecen
las arquitecturas de imagen que valen por si
mismas, por su atractivo, su dimension espec-
tacular, y que funcionan como plataformas de
promocion en los mercados competitivos del
turismo cultural” (p. 22). En consecuencia, el
consumidor de arquitectura, inmerso en esta
sociedad del entretenimiento y en un entorno
que privilegia lo visual, pierde la capacidad de
una percepcion sensible y profunda. Kant, por
su parte, define la sensibilidad como la facultad
que permite al sujeto intuir objetos que pueden
ser pensados mediante conceptos y relacio-
narse con ellos de forma inmediata. Estas intui-
ciones son representaciones, ya que, al percibir,
no se interioriza fisicamente el objeto en el
aparato cognitivo, sino que se forma una repre-
sentacion de él, es decir, una intuicion.

Por consiguiente, solo se conoce una repre-
sentacion del objeto a través de la sensibilidad
(fendmeno) y no a los objetos en si (hodmeno)
(Kant, 1981). En otras palabras: “[...] el hombre
hace que el espacio cobre vida a través de la
semiotica, significados, simbologia, entre otros,
que son expresados a través de fendmenos
arquitecténicos y percibidos a través de la expe-
riencia del hombre" (Sanchez-Garcia, 2021, p.
145).

El sujeto utiliza la intuicion sensible para
percibir el objeto arquitectdonico directamente
a través de los sentidos. Sanchez-Garcia (2021)
expone que: “Zumthor plantea que la atmos-
fera habla de una sensibilidad emocional, una
percepcion que funciona a una velocidad y que
parte precisamente de lo que se ve y se siente
al momento de entrar a un recinto” (p. 162). Esta
sensibilidad es esencial para el consumo esté-
tico, que requiere actividades sensoriales, sensi-
tivas y teoréticas para la percepcion estética o
artistica. En la relacion sujeto-objeto arquitec-
téonico, se adquieren conceptos empiricos a
través de la observacion y percepcion del objeto
que posee conceptos universales, como color,
sonido y forma, que varian segun la individua-
lidad de cada sujeto.
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Merleau-Ponty (1997) entiende la sensacion
como “la manera como algo me afecta vy la
vivencia de un estado de mi mismo” (p. 25).
En contraste con la idea de la sensacion como
una mera impresion retiniana cuya inmediatez
impide una percepcion completa, para él la
sensacion implica poseer lo percibido. Ver es
poseer colores o luces; oir es poseer sonidos;
sentir es poseer cualidades. Pero ¢ basta con ver
el rojo o escuchar un “la” para entender lo que
es sentir? El rojo y el verde no son meras sensa-
ciones, sino también elementos sensibles; la
cualidad no es un aspecto de la consciencia, sino
también una propiedad del objeto (Merleau-
Ponty, 1997). Poseer lo percibido, como menciona
Camacho-Cardona (2023), es una forma de
comunicacion entre el sujeto y el objeto en la
cual interviene el contexto de la realidad.

Para Kant y Merleau-Ponty, la sensaciéon es
una afectacion gue origina una manifestacion,
mostrando la relacion entre el mundo interno
del sujeto y lo sensible del objeto arquitecto-
nico, percibido a través del cuerpo. La sensa-
cion precede a la sensibilidad y representa un
acto de empatia o rechazo hacia el objeto
percibido. Como sefala Llamosa-Escobar
(2020), “los limites de la sensacion consciente
estan marcados por los limites del cuerpo. Es
mediante el cuerpo como campo de sensa-
ciones que reconocemMos nuestra existencia, sin
una disyunciéon entre lo que sentimos y lo que
somos” (p. 3).

La afectacion de la sensacion no se limita a
captar una cualidad con un solo sentido, sino
gue también es una manifestacion desde todos
los sentidos, por la cuallo sensible involucra todo
el cuerpo. Merleau-Ponty (1997) expresa que “lo
sensible me devuelve aquello que le presté,
pero que yo ya habia recibido ya de él” (p. 230).
Asi, el espacio arquitectdnico se configura como
escenario de la correlacion sujeto-mundo, una
experiencia intensay consciente de los sentidos,
lo que lo convierte en un espacio existencial. En
palabras de Sandes et al. (2022),

Se hace evidente que la arquitectura significativa
es aquella que hace que tengamos una expe-
riencia de Nosotros Mismos como seres corporales
y espirituales, dirigiendo todos nuestros sentidos
simultaneamente y fundiendo la imagen del yo
con nuestra experiencia en el mundo. (p. 147)

La experiencia existencial se manifiesta en
el cuerpo cuando es ser-del-mundo y se sitda
desde una perspectiva —no geomeétrica—,

de acuerdo con Kant, aquella ofrecida por el
espacio sensible'y, por la cual, el sujeto crea una
relacion de caracter motriz e intersubjetivo. En
palabras de Sanchez (2021):

Si se plantea la situacion de espacio desde un
punto de vista irracional, es mas probable que se
comprendan los factores que conllevan al espacio
como el simbolismo, las sensaciones, las percep-
ciones, la experiencia, entre otras, que ayudan
a entender al espacio tal como es y tal como lo
transmite la misma arquitectura. (pp. 148-149)

Merleau-Ponty (1997) advierte sobre los
alcances de la percepcion del objeto arquitecto-
nico, sefalando que las caracteristicas visuales,
como el color y la tonalidad, son captadas por
la vista, pero de forma descriptiva y no necesa-
riamente perceptiva. En la experiencia sensorial
se accede a la esencia del objeto como una
unidad sensible, en la que dialogan lo formal y
lo evocado a través de sus cualidades.

Esto implica que la forma (lo que se expresa)
y el fondo (cdmo se expresa) son inseparables
en la manifestacion de las cosas. La sensacion,
como elemento de conocimiento, permite
captar el sentido y significado del objeto
arquitecténico a través de la experiencia,
dejando una huella interna que se retiene
como recuerdo. Sin embargo, la percepcion no
consiste en una serie de impresiones acompa-
hadas de recuerdos, sino en la emergencia de
un sentido inherente a partir de una constela-
cion de datos, lo cual es esencial para evocar
cualquier recuerdo. Recordar implica aden-
trarse en el horizonte del pasado, desplegando
sus perspectivas hasta que las experiencias se
revivan en su contexto original; en contraste, la
percepcion no esta ligada directamente al acto
de recordar (Merleau-Ponty, 1997, p. 44).

El objeto arquitectonico evoca significado y
es aprehendido cuando el sujeto dirige su aten-
cidn a él. Reconocer el cambio perceptivo en el
cuerpo debido al movimiento es pasar de una
posicion a otra para establecer una distancia
con el objeto. Asi, emergen los fendmenos en
el acto de atencion para captar al objeto arqui-
tecténico como una unidad. En este punto,
para Cano Jacome y Dorantes Vélez (2022): “La
arquitectura permite que en ella se desarrollen
estos fendmenos significativos, estimulando la
manifestacion de atmodsferas elocuentes; las
experiencias que logran conmover al sujeto en
un espacio arquitecténico son multisensoriales

[.]" (p. 72).

@ Enelespacio sensible se percibe a partir de la experiencia vivida o subjetividad, contrario al espacio objetivo donde solo se describe
lo superficial a partir de la vista e impide transmitir lo percibido a los demas sentidos y cuerpo.
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Merleau-Ponty (1997) describe la atencion
como una transformacion del campo mental,
‘Una nueva manera de estar presente ante
los objetos” (p. 50). La atencién despierta la
conciencia, permite una reflexion profunda
sobre la sensacion que un objeto arquitecto-
nico genera. Reflexionar implica algo mas que
emitir un juicio; es un acto de comprension que
captala permanencia del objeto incluso a través
de sus cambios. La percepcion es un contacto
prerreflexivo y activo con el mundo, que
permite comprenderlo sin recurrir a conceptos
preestablecidos (Merleau-Ponty, 1997). Al expe-
rimentar el mundo desde la subjetividad, se
encuentra su sentido en lugar de imponer uno.
Esta subjetividad intencional se encarna en el
sujeto como una forma de ser-en-el-mundo. En
este sentido, la sensibilidad se convierte en una
facultad intuitiva que crea una relacion intima
con el objeto arquitectdnico, permitiendo que,
a través del cuerpo, el sujeto experimente una
conexion estética y existencial.

El significado de la sensibilidad
del objeto arquitectdnico a través
de la ontologia del cuerpo

La experiencia de lo vivido es un acto sentido
en el cuerpo, el sentir da cuenta del verda-
dero contacto del cuerpo con los fendmenos
del mundo exterior (Merleau-Ponty, 2002). El
cuerpo como elemento de la percepcion parti-
cipa y se involucra en el espacio como lugar
donde prevalecerd algo de lo percibido. Para
Cano Jacome y Dorantes Vélez (2022): “[..] esta
forma de percibir los fendmenos tal y como se
presentan a nuestra conciencia desnuda, se da
mediante nuestras percepciones sensoriales,
el primer impacto al confrontarla es una expe-
riencia corpoérea” (p.71). Esto, debido a la interco-
nexion entre los sentidosy las partes del cuerpo.
Esta afectacion se da porgue las personas son
seres sensibles y lo percibido genera cambios
gue afectan su ser; es decir, percibir desde el
cuerpo es entrar en correlacion con el mundo
exterior, ya que el sujeto se conecta consigo
mismo a partir de dicho contacto. Asi: “la
percepcion exterior y la percepcion del cuerpo
varian conjuntamente porque son dos caras de
un mismo acto” (Merleau-Ponty, 1997, p. 221).

El cuerpo como objeto de la percepcion esun
medio para comprehender el mundo exterior a
partir de unos datos sensibles y foco del sentir
de lo percibido de la sensacioén, pero también es
unaunidad que acoge la postura de lo percibido,
este comprehender es para Pocrnja (2022): “[..]
crear espacio para lo otro en si mismo, acercarse
a lo desconocido. Una comprension del feno-

meno por comprender significa captar el signi-
ficado en el sentido literal de la palabra ‘captar’
(begreifen), hacerlo propio en el momento de
comprension” (p. 83). O, en palabras de Salazar
Gonzalez y Jiménez-Fajardo (2022) es: “[...] toda
percepcion personal integra los estimulos, y su
resultado es clave parala percepcion del espacio
v la experiencia vivida (espacio vivido) que pasa
a ser experiencia percibida (espacio percibido)”
(p. 170). Esto, debido al comportamiento senso-
rial interno provocado por la interaccion entre
los sentidos y las partes, la conducta del cuerpo
introduce, recrea y encuentra un significado
dado por el mundo exterior. Merleau-Ponty
(1997) resalta:

La teorfa del esquema corpdreo es implicitamente
una teoria de la percepcion. Hemos aprendido de
nuevo a sentir nuestro cuerpo, hemos reencon-
trado bajo el saber objetivo y distante del cuerpo
ese otro saber que del mismo tenemos, porque
esta siempre con NOsotrosy porgue somos cuerpo.
(. 222)

La fusion del sentir corporal con lo percibido
convierte la percepcidn en una experiencia
sinestésica, es decir, en la materializacion del
significado de lo percibido por los sentidos en
el cuerpo del sujeto. Del mismo modo, el objeto
posee propiedades que se extienden como una
experiencia sensorial en el cuerpo: el sujeto
puede ver sonidosy escuchar colores, una corre-
lacion que lo define como un ser-en-el-mundo.
Como afirma Merleau-Ponty (2002), “El hombre
esta investido en las cosas y estas estan inves-
tidas en él” (p. 31). Esta correspondencia ocurre
mediante la transferencia de sensaciones entre
los sentidos, que funcionan como instrumentos
de percepcion y estimulan el cuerpo, aunque
no la percepcion misma, pues percibir implica
la integracion de todo el cuerpo. Por lo tanto,
como plantea Barrera-Sanchez (2023):

Es importante considerar lo corpéreo como
atributo esencial de la percepcion, ante todo la
importancia de los sentidos al desarrollo de la
arguitectura. Procurar emociones en el espacio
que puedan manumitir las ideas alejandose de
imagenes exclusivamente
esencia tangible, corpdrea e incluso animica. El
soporte tedrico es a través de un acto fenome-
nolégico que concede la experimentacion con el
sujeto MmisMmo que se reconoce CoOMo ser corporeo
y emocional, el cual ofrece un motivo elocuente
qgue da un valor a la percepcion que se tiene de
una espacialidad. (p. 168)

retinianas sin  una

Merleau-Ponty introduce el concepto del
quiasmo? como un mediador entre el cuerpo
y la mirada que lo habita, este hace del cuerpo

9 Para Merleau-Ponty (2010) es un concepto clave que sirve para entender la inferrelacion y el entrelazamiento de diferentes aspectos

de la experiencia humana.
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un medio vidente para dar cuenta del objeto
arquitecténico como una unidad (visible)
vy la esencia del mismo (lo invisible) a través
de la encarnacion de lo visible. “Puesto que
el mismo cuerpo ve y toca, visible y tangible
pertenecen al mismo mundo” (Merleau-
Ponty, 2010, p. 122). El cuerpo desde la mirada
confronta al objeto arquitectdnico que se
revela como una unidad de experiencias, aun
asi, para ser objeto de encarnacién, debe ser
recorrido a través del movimiento simultaneo
del cuerpoy la mirada.

El movimiento permite profundizar en la
percepcion: el cuerpo, al tocar con la mirada,
“posee” el objeto, integrando aspectos como
profundidad, escala, color, textura, forma y su
contexto. Esta relacion se convierte en una inte-
raccion reciproca (Merleau-Ponty, 2010). Para
Merleau-Ponty, la “carne” representa el cuerpo
en su totalidad, no como materia o espiritu, sino
como el vinculo entre la existencia del sujeto
v la idea del objeto arquitectonico. Como dice
Llamosa-Escobar (2020), “Las arquitecturas no
son otra cosa que las expresiones en el espacio
de una idea del cuerpo” (p. 6).

El vinculo entre la carne (lo visible) y la idea
del objeto (lo invisible) se manifiesta en la
experiencia corporal: “[..] las ideas de las que
hablamos no serian mejor conocidas por Noso-

tros si no tuviéramos cuerpo y sensibilidad;
justamente nos serian inaccesibles” (Merleau-
Ponty, 2010, p.135). La idea trasciende la materia,
revelando la esencia del objeto a través de la
correlacion entre lo invisible (idea) y sus partes
visibles. Elementos como el sonido, color,
textura, forma, escala y profundidad expresan la
idea cuando se experimentan desde el cuerpo.
Cada elemento —el eco del sonido, la inten-
sidad del color, la evocacion de la forma— se
extiende y transforma, cohesivamente, en una
unidad entre lo visible y lo invisible a través de |a
carne (Bianchi, 2020).

Consecuentemente “lo efimero abarca tanto
al sujeto como al objeto, por ello lo efimero
es ontolégico y funcional respectivamente”
(Orejuela-Branch, 2021, p. 81). En este sentido, lo
ontoldégico se refiere a la relaciéon subjetiva entre
el sujeto y el objeto, mientras que lo funcional
implica la caracteristica montable-desmon-
table del objeto.

Sin embargo, se observa que, a partir de la
tercera parte del siglo XX, la evolucion del capi-
talismmo ha ampliado esta vision: lo efimero ya
Nno se asocia exclusivamente con lo montable
y desmontable, sino con una sensibilidad
artistica que busca crear objetos capaces de
generar emociones (Orejuela-Branch, 2021, p.
ol) (Figuras 1y 2).

Figura 1. Ejemplo de arquitectura efimera desde el sujeto, Capilla Bruder Klaus

Fuente: mwillms (2008). [Sin nombre] [Fotografia]. Flickr.
https://ww.flickr.com/photos/mwillms/2277514585/ BY-NC-ND 2.0.
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Figura 2. Ejemplo de arquitectura efimera desde el objeto, Prada Transformer

Fuente: Mucciola, M. (2010, 24 de noviembre). [Prada transformer-14] [Fotografia]. Flickr.
https:.//mww flickrcom/photos/maurizio_mwg/5204456834/. BY-NC-ND 2.0.

El concepto de lo efimero, influido por sensi-
bilidades como la tendencia, ligereza y obsoles-
cencia, surge de la vision predominantemente
visual en la produccion arquitectéonica desde
mediados del siglo XX, impulsada por nuevos
métodos y tecnologias. Limitar la percepcion al
sentido de la vista lleva al consumo de formas
que excluyen los otros sentidos, privando al
objeto arquitectonico de su significado sensible
y de una experiencia completa del mundo.
Como senala Pallasmaa (2008), “Los problemas
surgen a partir del momento en que se aisla al
ojo de su interaccion natural con el resto de las
modalidades sensoriales y de que se eliminan e
inhiben los otros sentidos [..]" (p. 41).

En realidad, el sujeto percibe la ciudad con
todos sus sentidos: el ritmo de un paseo, el
peso de la marcha, la dimensidn de las texturas,
coloresy sombras. Los espacios intimos intensi-
fican ciertos sentidos: el oido percibe la escala,
las manostocan la frialdad de las estructurasy el
olfato capta el aroma. Cada espacio se convierte
en una experiencia encarnada, en la cual el
sujeto y el entorno se entrelazan. Pallasmaa
(2008) da cuenta de dicha correspondencia al
exponer que:

El preceptoy laimagen del mundo pasan aseruna
dnica experiencia existencial continua; no existe
el cuerpo separado de su domicilio en el espacio
Yy No hay espacio que no esté relacionado con la
imagen inconsciente del yo perceptivo. (p. 42).

El sujeto recorre el objeto arquitecténico con
el movimiento pausado de la mirada, lo que
permite que la percepcion se dirija hacia los
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otros sentidos y con ello se establece una forma
de comprender el mundo. La funcién de la
arquitectura consiste en producir una sensibi-
lidad que afecte la sensibilidad del cuerpo y sea
transferible de un sentido a otro.

Mediante el movimiento de la vista, el sujeto
se acerca al objetoy capta formas, siluetas, volu-
menes, y cualidades como la textura, tempe-
ratura y materialidad. El tacto interpreta la
superficie del objeto, interiorizando sensaciones
de suavidad o aspereza. El gusto evoca sensa-
ciones orales a partir de la textura del objeto. El
olfato percibe la vetustez en el aroma del paso
deltiempoy lascondiciones de los materiales. El
oido recibe las ondas emitidas, comprendiendo
los sonidos como experiencia contextual. El
sujeto, a través de los sentidos, experimenta
afectaciones fisicas y mentales, alimentando la
imaginacion y la memoria.

La obra arquitectdnica va mas alla de lo visual,
aludiendo a sensaciones multisensoriales. El
sujeto percibe el objeto arquitectdnico con todo
suU cuerpo, sintiéndose dentro de él, ya que el
objeto posee similitudes con el sujeto. La inte-
raccion de estos elementos forma una imagen
poética y representativa en la imagen arquitec-
tonica. La anatomia del edificio se estructura
desde un impacto emocional que le concede
un significado integral.

Pallasmaa (2014) destaca el dinamismo de la
imagen frente a su habitual percepcion como
figura plana y estatica, sefalando que “una
imagen visual se encuentra siempre acom-
pafiada de repercusiones con connotaciones

ENERO-JUNIO 2025 - ISSN: 1657-0308 - E-ISSN: 2357-626)(' 239


https://www.flickr.com/photos/maurizio_mwg/5204456834/
https://www.flickr.com/photos/maurizio_mwg/5204456834/

240

Acerca de lo sensible en la condiciéon ontolégica del objeto arquitectdnico: lo efimero como mediador

en experiencias propias de otras modalidades
sensoriales” (p. 59). La experiencia arquitecto-
nica es un acto corpoéreo en el que todos los
sentidos se integran, creando una poética del
espacio. A través del cuerpo se establece un

DISCUSION

Lo efimero como tensién entre lo
subjetivo y lo funcional del objeto
arquitecténico: un acercamiento

a la imagen poética

Para Bachelard (2012), en el espacio poético
la sensibilidad se manifiesta como una cone-
Xion intima entre el sujeto y el objeto, donde
este Ultimo se convierte en un refugio para
imagenes y simbolos percibidos por el sujeto.
Heiddeger (2010) describe esta sensibilidad
como aquello que conecta al sujeto, como
ser-en-el-mundo, con un espacio cargado de
significado, revelando aspectos esenciales de
la existencia. Merleau-Ponty (1997) la concibe
como una encarnacion, donde la experiencia
existencial involucra el cuerpo en su totalidad en
relacion con el objeto. De manera similar, Kant
(1992) ve la sensibilidad como una facultad que
une percepcion sensorial y razén, mientras que
Dewey (2008) la define como una experiencia
emocional que surge en la confrontacion con
el objeto. Pallasmaa (2014) interpreta la sensibi-
lidad como un acto multisensorial que permite
al sujeto sumergirse en una experiencia exis-
tencial del espacio.

Existe un elemento intangible y efimero
que influye en la sensibilidad del sujeto hacia
el objeto arquitectéonico. Para explorar esta
dimension poética en el objeto, se plantean
preguntas clave: (Debe la idea del objeto tras-
cender su forma para otorgarle significado?
:Qué fendmenos surgen entre la corporeidad
del sujeto y las cualidades del objeto? ;Coémo
pueden los aspectos subjetivos del objeto
generar recuerdos? La imagen poética en
arquitectura emerge cuando las imagenes
efimeras del espacio se integran, componiendo
una sola unidad en continuo Movimiento que
trasciende lo fisico. Esta imagen envuelve al
sujeto, quien experimenta una espacialidad
gue permite conectar con su propia existencia
a través de emociones y sensaciones. Como
expresa Bachelard (1958), “El poema es esen-
cialmente una aspiracion a imagenes nuevas’

dialogo con lo visible y lo invisible del objeto,
generando una experiencia sinestésica que
aporta una dimensiéon emocional y simbdlica,
enriqueciendo asi la conexiéon entre el sujeto y
el mundo.

(p.10), reflejando la necesidad del sujeto de rela-
cionarse con el mundo de maneras novedosas.

El distanciamiento® crea un “entre” que se
presenta como una imagen efimera, origen
de mundos diversos que transgreden lo fisico
y representan la esencia arquitecténica. Este
‘entre” afecta la percepcion al transferir la
sensacion entre los sentidos, encarnandose
en el cuerpo y alojandose en la mente. Asi, la
arquitectura se convierte en una reconciliacion
de categorias y contradicciones, materializan-
dose a través de esta imagen que trasciende
opuestos y enriquece la experiencia humana.

La imagen poética es producto de la tension
entre dos realidades opuestas en las que
coexisten simultaneamente. Segun Pallasmaa
(2014), esta imagen representa “la identidad de
la experiencia, la singularidad perceptiva, cogni-
tivay emocional sintética de la obra artistica que
se percibe, corporiza y recuerda” (pp. 117-118). En
otras palabras, su naturaleza dual configura el
significado de la obra, influenciando y orien-
tando al sujeto que la experimenta. Por su parte,
Pérez (2020) considera que la construccion de
la imagen poética debe abordarse porque:

En este tiempo estético se demora la presencia
de lo imaginal, y en consecuencia, Nno es nuestro
tiempo lo que llevamos al espacio poético, sino
gue en él encontramos el suyo, nos conduce a
su logica y su acontecer. Los lugares demorados
son el trazado para esta presencia, la construccion
estéticamente activa para la experiencia poética.
(p.175)

Pero también, el “entre” es un instrumento
linguistico que evidencia la correlacion de los
extremos, es sugestiva, enriquecedora y suele
manifestarse desde la metafora, la tectdnica, la
relacion espacio-luz y la memoria, como medio
por el cual se logra encarnar el objeto arqui-
tectdnico e impactar la percepcion, memoria
e imaginacion; transgredir la imagen fisica
del objeto revela la relacion existencial entre
sujeto-mundo.

@ Para Francois Jullien (2017), produce un espacio flexible donde se manifiesta la fecundidad de lo uno y de lo otro, un espacio donde
ocurren cosas. La fecundidad emerge como una correlacion entre cuerpo-objeto donde lo comin se expresa desde o existencial.
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La metéafora actUa como una tension entre
la forma y el formalismo, uniendo el cuerpo y la
arquitectura. A través de la imaginacion, permite
entender una cosa en relacién con otra, perci-
biendo asi una semejanza. El objeto arquitec-
tonico posee tanto una forma material como
inmaterial. La primera se percibbe como un forma-
lismo, con atributos como el color, la textura,
el sonido y el olor, que embellecen el objeto vy
lo convierten en estimulo para los sentidos. La
segunda es una manifestacion interna, el primer
dato emocional que otorga significado al objeto
en su representacion (volumetria).

La metéafora surge de la tension entre forma
y formalismo, permitiendo que esta relacion
exprese lo material a través de lo inmaterial. El
objeto arquitectonico responde a la existencia
corporea del sujeto, es decir, a su ser-en-el-
mundo, integrando tanto sus caracteristicas
objetivas como sus cualidades subjetivas. Asi,
el objeto se convierte en una metafora vivida,
mediando entre lo ontolégico y lo funcional
(Pallasmaa, 2014) (Figura 3).

La tecténica en arquitectura, tradicional-
mente asociada con la estructura, solidez vy

resistencia del material, se relaciona con un
sistema constructivo especifico para mate-
rializar el objeto arquitectdnico. Sin embargo,
Semper (2013) sugiere resignificar el material,
integrandolo como parte esencial del fendmeno
arguitectonico sin gque intervenga necesaria-
mente como factor dominante en lo artistico.
Esto permite que la tecténica actie como un
sistema de interrelacion, unificando estructura,
ritmos, texturas, materiales y formalismo bajo
una misma atmosfera.

Esta atmosfera se manifiesta como una
superposicion de imagenes en la superficie, una
“piel” gue muestra el origen, envejecimiento y
riqgueza del objeto. Pallasmaa (2014) describe
esta unificacién como un collage que “crea un
denso campo narrativo no lineal y asociativo”
(p. 87), en el cual los fragmentos adqguieren
nuevos significados mediante el contexto y
el didlogo entre ellos. Esta “piel-collage” del
edificio revela la suma de tiempos: lo nuevo y
lo viejo, lo desgastado y lo renovado. Cada uno
de estos elementos enriquece la experiencia
perceptiva y sensorial del sujeto, instaldndose
como un recuerdo que influye en su memoria e
imaginacion (Figura 4).

Figura 3. Ejemplo de metéfora, Capilla Bruder Klaus

Fuente: Fischer, A. (2016, 26 de noviembre). Bruder Klaus Kapelle [Fotografial.
Flickr. https://mww.flickr.com/photos/augustfischer/31110368842/ BY-NC-ND 2.0.
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Figura 4. Ejemplo de tectdnica, Capilla Bruder Klause

Fuente: Cerejo Henriques, B. (2008, 23 de febrero). Bruder Klaus Kapelle, Zumthor, Essen [Fotografia].
Flickr. https:/Awww flickr.com/photos/18648311@N08/2285721690/ BY-NC-ND 2.0.

El espacio-luz como tensiéon entre la mirada
vy el envolvente, la abertura en la arquitectura:
el valor de la luz trasciende su expresion en el
espacio, pues esta ingresa desde el exterior para
revelar las cualidades materiales de la forma
subjetiva expresada a través de la riqueza de
la superficie arquitectdnica de los materiales.
Estos dltimos forman un eco de impresiones
sometidas al tiempo, lograndose interpretar de
alguna manera la forma subjetiva del objeto;
sin embargo, “es exactamente el arte de la
construccion el que, en definitiva, nos hace
conscientes del fendmeno del espacio y de los
prodigios atmosféricos que somos capaces de
percibir” (Van de Ven, 1981, p. 46).

Las aberturas en el objeto arquitectdnico
funcionan como un fendmeno atmosférico-es-
pacial cuyo propdsito es enriquecer la percepcion
a través de la incorporacion de la luz, esta con su
presencia metafisica tensiona entre el espacio
interior y exterior para que el espacio-tiempo
sea captado como una unidad a partir de la cual
se hace consciencia de la narrativa del espacio
construido (Figura 5). Esta experiencia percep-
tiva se presenta en lo que Zumthor (2006) mani-
fiesta como la luz sobre las cosas:

En este sentido, tengo dos ideas favoritas a las
que vuelvo una y otra vez. Al hacer un edificio, [..]
primero pensar el conjunto del edificio como una
masa de sombras, para, a continuacion —como

| REVISTA DE ARQUITECTURN (BOGOTA)

en un proceso de vaciado—, hacer reservas para la
instalacion que permita las luces que queremos.
Mi segunda idea [..] consiste en poner los Mmate-
riales y las superficies bajo el efecto de la luz, para
ver como la reflejan. Es decir, elegir los materiales
con la plena conciencia de como reflejan la luz y
hacer que todo concuerde. (pp. 59-61)

La memoria como tensidn entre la identidad
y lo construido, el musculo en la arquitectura:
las cualidades espaciales trascienden como
recuerdos del plano mental al corporal, pues las
imagenes en la mente, debido al transcurrir del
tiempo, se van consumiendo o desvaneciendo;
sin embargo, las sensaciones de dichas percep-
ciones se encarnan en el cuerpo, reafirmandose
y conservandose en el musculo, donde el sujeto
sigue recordando. La afectacion de la memoria
es dada por una vivencia determinada en el
encuentro con el objeto, trayendo consigo
imagenes de personas, momentos, situaciones
y vivencias.

Ricoeur (2008) se refiere asi sobre lo encar-
nado: “En el plano fenomenoldgico, al que nos
limitamos aquf, decimos que nos acordamos de
lo que hicimos, sentimos o aprendimos, es una
circunstancia en particular” (p. 42). La materia
conforma el objeto arquitecténico como un
espacio construido donde suceden cosas, solo
cuando se hace parte de él por medio de la afec-
tacion existencial, esto es, cuando la memoria


https://www.flickr.com/photos/18648311@N08/2285721690/
https://www.flickr.com/photos/18648311@N08/2285721690/
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intercede entre el espacio y la materia a través  Por ello, el sujeto resulta bastante receptivo a
de los recuerdos abordados por cada unode los  estos lugares, pues a través de ellos reafirma su
sentidos y forman asi parte de la corporalidad.  existencia (Pallasmaa, 2010b) (Figura 6).

Figura 5. Ejemplo de espacio-luz

Fuente: jomm. (2008, 11 de julio). Bruder Klaus Kapelle [Fotografia]. Flickr. https:/Awww. flickr.com/photos/
Jomm/2659381848/ BY-NC-ND 2.0.

Figura 6. Ejemplo de memoria, Capilla Bruder Klaus

Fuente: Seier, J. K (2008, 30 de diciembre). Olmo - Peter Zumthor [Fotografia].
Flickr. https://mww flickrcom/photos/seier/3151335610/ BY-NC-ND 2.0.
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CONCLUSIONES

Los conceptos de sensacion y percepcion son
trascendentales en el consumo estético del
objeto arquitecténico, puesto que, en primer
lugar: la sensacion es una capacidad unifica-
dora de los sentidos para percibir y distinguir lo
percibido, a diferencia de la jerarquizacion del
sentido de la vista que limita la experiencia esté-
tica y esta dirigida a un objeto arquitecténico
visual. En segundo lugar: la sensibilidad es la
facultad receptiva que permite intuir los objetos
y establecer una relacion inmediata con ellos, es
decir, la experiencia estética del objeto arquitec-
téonico implica el uso de todos los sentidos v la
adquisicion de conceptos empiricos a través de
la observacion. Y, en tercer lugar: la sensacion
es una afectacion que involucra todo el cuerpo
Vv permite comprender el objeto arquitectonico,
por lo cual, la percepcion capta el sentido y el
significado del mismo. Ademas, la atencidny la
reflexion son fundamentales para la percepcion
consciente del objeto arquitectdnico que se
presenta como una unidad pese a sus caracte-
risticas y cualidades cambiantes.

Por lo tanto, la imagen del objeto arquitec-
tdénico ha de responder a la multiplicidad de
experiencias sensoriales a través de los sentidos.
Su vivencia se da por medio de la encarnacion
de cada una de sus caracteristicas y cualidades
gue permiten al sujeto ser-en-el-mundo, tocar
el mundo desde su existencia corporal. La conti-
Nnuidad de esta correlacion es posible a partir de
las relaciones establecidas entre sujeto-objeto;
el sujeto en el proceso de concebir el objeto
utiliza el cuerpo para interiorizar el contexto,
forma, funcionalidad, volumetria, materialidad y
estructura, pues en su pensamiento las visualiza

REFERENCIAS

e imagina; es asi como reconoce en su Cuerpo
la actividad recreadora del objeto, el primero se
refleja en el segundo y este Ultimo establece un
eco, ondas de sensaciones corporales del sujeto
creador afectando al usuario o consumidor de
la obra. Materializar el objeto arquitecténico es
medirlo, proporcionarlo, escalarlo y estructu-
rarlo de manera anadloga o metafdrica a imagen
y semejanza del cuerpo.

Setiende aconcebirlamemoria de laarquitec-
tura como un estado mental hasta que el sujeto
se encuentra cara a cara con el objeto arquitec-
ténico, de manera plena, en el "aquiy ahora”. Al
hacerlo, también se enfrenta a si mismo a traveés
del objeto, al presenciar fenédmenos o imagenes
efimeras como: 1) La metafora, que permite
conceptualizary reconceptualizar la forma arqui-
tectonica, revelando una nueva perspectiva de
su materializacion en relacion con las partes del
sujeto. 2) La tecténica, que despliega una serie de
imagenes vivientes de la materialidad y estruc-
tura del objeto. Invita a experimentar la transfor-
maciéon de su apariencia en el tiempo a través de
los sentidos, donde las texturas, olores, sonidos
y sabores transmiten la historia del objeto. 3) La
luz-espacio, que unifica el espacio y el tiempo
en una atmosfera compartida, permitiendo
percibir la narrativa tecténica de lo construido.
Estas imagenes arquetipicas involucradas en la
obra arquitectdonica ademas de instalarse como
recuerdos en la mente del sujeto, se encarnan
en el cuerpo. Por ello, la materia del objeto arqui-
tectonico se establece como un musculo donde
se acumulan cada una de estas con el propdsito
de ser un objeto continuamente vivenciado y
existencial.

Aristoteles. (Ed). (1977). Acerca del alma. Editorial Gredos.

Bachelard, G. (Ed). (1958). E/ aire y los suerios. Fondo de Cultura Econdmica.

Bachelard, G. (Ed). (2012). La poética del espacio. Fondo de Cultura Econdmica.

Barrera-Sanchez, M. (2023). La percepcion sinestésica como prospectiva en el disefo arquitectonico.
Legado de Arquitectura y Disefio, 18(33), 165-180. https://doi.org/10.36677/legadov18i33.17227

Bianchi, P. (2020). La fenomenologia de la percepcion como estrategia de ensefanza-aprendizaje

del proceso proyectual en arquitectura. La cuestion sensorial en las experiencias pedagdgicas
de diseno. Cuadernos del Centro de estudios en Diserio y Comunicacion, (109), 17-127. https:/

dx.doi.org/10.18682/cdc.vi109.4218

Camacho-Cardona, M. (2023). El ente y el ser en el objeto arquitectdnico. Legado de Arquitectura y
Disero, 18(33), 87-96. https://doi.org/10.36677/legado.18i33.20685

CanoJacome, R. A, & Dorantes Vélez, A. (2022). La fenomenologia en la arquitectura y nuevas formas
de habitar el espacio: Reporte de proyecto de tesis. e-RUA 14(1). https:/rua.uv.mx/index.php/rua/

article/view/156

Dewey, J. (Ed). (2008). El arte como experiencia. Ediciones Paidos Ibérica.

| REVISTA DE ARQUITECTURN (BOGOTA)


https://doi.org/10.36677/legado.v18i33.17227
https://dx.doi.org/10.18682/cdc.vi109.4218
https://dx.doi.org/10.18682/cdc.vi109.4218
https://doi.org/10.36677/legado.v18i33.20685
https://doi.org/10.25009/rua.v14i27.156
https://rua.uv.mx/index.php/rua/article/view/156
https://rua.uv.mx/index.php/rua/article/view/156

Katherine Orejuela-Branch Ak

(Bogota&)

Heiddeger, M. (1952). El retorno al fundamento de la metafisica (R. Gutiérrez Girardot, Trad.). /deas y
Valores, 1(3-4), 203-220. https://revistas.unal.edu.co/index.php/idval/article/view/29051

Heiddeger, M. (Ed). (2010). Caminos de bosque. Alianza Editorial.

Jullien, F. (2017,9 de mayo). El distanciamiento y el entre. O como pensar la alteridad [Conferencial.
Universidad del Valle, Cali, Colombia.

Kant, |. (1981). Critica de la razon pura. Editorial Losada.
Kant, |. (Ed). (1992). Critica de la facultad de juzgar. Monte Avila Editores.
Lipovetsky, G. (Ed). (2015). La estetizacion del mundo. Editorial Anagrama.

Llamosa-Escobar, D. F. (2020). Cuerpo, existencia, arquitectura. Labor & Engenho, 14, e020009, 1-12.
https://doi.org/10.20396/labore v14i0.8658893

Merleau-Ponty, M. (Ed). (1985). £/ ojo y el espiritu. Ediciones Paidds lbérica.
Merleau-Ponty, M. (Ed). (1997). Fenomenologia de la percepcion. Ediciones Peninsula.
Merleau-Ponty, M. (Ed). (2002). El mundo de la percepcion. Fondo de Cultura Econémica.
Merleau-Ponty, M. (Ed). (2010). Lo visible y lo invisible. Ediciones Nueva Vision.

Orejuela-Branch, K. (2021). Lo efimero como creacion del objeto arquitecténico: De la exaltacion
a la negacion del lugar. Revista de Arquitectura, 25(39), 58-68. https://doi.org/10.5354/0719-
5427.2020.58126

Pallasmaa, J. (2008). Los ojos de la piel. Editorial Gustavo Gili.
Pallasmaa, J. (2010a). Una arquitectura de la humildad. Fundacion Caja de Arquitectos.
Pallasmaa, J. (2010b). Conversaciones con Alvar Aalto. Editorial Gustavo Gili.

Pallasmaa, J. (2014). La imagen corpdrea: imaginacion e imaginario en la arquitectura. Editorial
Gustavo Gili.

Pérez Goiri, I. (2020). Lugares demorados: Construccion, orientacion y experiencia del espacio
poético. AusArt, 8(2),165-177. https://doi.org/10.1387/ausart.22009

Pocrnja, J. (2022). Hermenéutica y estética de recepcion. Legado de Arquitectura y Disefio, 17(32),
79-86. https://legadodearguitecturaydiseno.uaemex.mx/article/view/19607

Real Academia Espanola & Asociacion de Academias de la Lengua Espanola. (2014). Diccionario de
la lengua espariola (232 ed.). https://dle.rae.es (Version digital 23.7 actualizada en 2023)

Ricoeur, P. (Ed). (2008). La memoria, la historia, el olvido. Fondo de Cultura Econdmica.

Salazar Gonzalez, G, & Jiménez-Fajardo, |. (2022). La experiencia del espacio-tiempo arquitectonico.
Una perspectiva fenomenoldgica del sensorium. Revista de Arquitectura, 27(43),162-179. https.//
doi.org/10.5354/0719-5427.2022.67419

Sanchez-Garcia, J. A. (2021). La fenomenologia como vision para comprender el espacio arquitecto-
nico; un vinculo a través de la percepcion y la obra de Steven Holl. Disefio, Arte y Arquitectura,
1(10), 143-166. https://doi.org/10.33324/dayav1i10.382

Sandes, F.,, Estrada, C., Pestanha, G., Potichkin, M., Sosa, M., & Vanrrell, A. (2022). Fenomenologia
arquitectonica en la formulacion del programa de disefio. Cuadernos del Centro de Estudios de
Diserio y Comunicacion, (167). https://doi.org/1018682/cdcvil67.7069

Semper, G. (Ed). (2013). Semper: El estilo. El estilo en las artes técnicas y tectonicas, o, estética prdc-
tica y textos complementarios. Azpiazu Editores.

Van de Ven, C. (Ed). (1981). El espacio en arquitectura. Ediciones Catedra.
Venturi, R. (Ed). (1978). Complejidad y contradiccion en la arquitectura. Editorial Gustavo Gili.

Zumthor, P. (Ed). (2006). Atmdsferas. Editorial Gustavo Gili.

AN

(Bogota)

VOL 27 - N°1 - ENERO-JUNIO 2025 - ISSN: 1657-0308 - E-ISSN: 2357-626)(' 245


https://revistas.unal.edu.co/index.php/idval/article/view/29051
https://doi.org/10.20396/labore.v14i0.8658893
https://doi.org/10.5354/0719-5427.2020.58126
https://doi.org/10.5354/0719-5427.2020.58126
https://doi.org/10.1387/ausart.22009
https://legadodearquitecturaydiseno.uaemex.mx/article/view/19607
https://dle.rae.es
https://doi.org/10.5354/0719-5427.2022.67419
https://doi.org/10.5354/0719-5427.2022.67419
https://doi.org/10.33324/daya.v1i10.382
https://doi.org/10.18682/cdc.vi167.7069

1

4

UNIVERSIDAD CATOLICA
de Colombia

Vigilada Mineducacién



https://twitter.com/RevArqUCatolica
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/

T v r——r TN
SAPIENTIA AED oA 5181 DONUM.

UNIVERSIDAD CATOLICA
de Colombia
Vigilada Mineducacién

Facultad de Diseno
Centro de Investigaciones - CIFAR

Universidad Catolica de Colombia (2025, enero-junio).
Revista de Arquitectura (Bogota), 2/7(1),
1-274. https://doi.org/10.147 18/RevAra.2025.27

ISSN: 1657-0308
E-ISSN: 2357-626X

REVISTA DE

ARQUITECTURN

(Bogotd&)

Portadar:
Titulo de la imagen:

THE SILO

Autor:
PATRICIO ORLANDO ©

UNIVERSIDAD CATOLICA DE COLOMBIA

Presidente
Edgar Gémez Betancourt

Vicepresidente - Rector
Francisco Jos¢ Gomez Ortiz

Vicerrector Administrativo
Edgar Gémez Ortiz

Vicerrectora Académica
Maria Idaly Barreto-Galeano

Vicerrector de Talento Humano
Ricardo Lopez Blum

Director de investigaciones
Edwin Daniel Duran Gaviria

Director Editorial
Carlos Arturo Arias Sanabria

Director

Jorge A. Guti¢rrez Martinez
Decano Facultad de Diseno
Universidad Catolica de Colombia
Colombia Arguitecto

Editor
Doc.Arg. Rolando Cubillos-Gonzdélez
https://orcid.org/0000-0002-90 19-96 1 X

Scopus ID: 57298294100

Editora Ejecutiva
Anna Maria Cereghino-Fedrigo
https://orcid.org/0000-0002-0082- 1955

Editores Académicos
Carolina Rodriguez-Ahumada
https://orcid.org/0000-0002-3360- 1 465

Pilar Suescun Monroy
https://orcid.org/0000-0002-4420-5775

Flor Adriana Pedraza Pacheco
https://orcid.org/0000-0002-807 3-0278

Mariana Ospina Ortiz
https://orcid.org/0000-0002-47 36-6662

FACULTAD DE DISENO

Decano
Jorge A. Guti¢rrez Martinez

Director de Gestién de Calidad
Augusto Forero La Rotta

Direccién de Centro de Investigacion
César Andres Eligio Triana

Coordinacién de Docencia
Heidy Piza Cubides

Coordinacién de Internacionalizacion
Adriana Parra Diaz

Conit¢ asesor externo Facultad de
Disefio

Edgar Camacho Camacho

Martha Luz Salcedo Barrera
Samuel Ricardo Vélez

Giovanni Ferroni del Valle

Director Editorial
Carlos Arturo Arias Sanabria
Universidad Catolica de Colombia

Gestora editorial
Maria Paula Méndez P
Universidad Catolica de Colombia

Coordinador editorial
John Fredy Guzman
Universidad Catolica de Colombia

Disefio, montaje y diagramacion
Mauricio Salamanca

Divulgacién y distribucion
Claudia Alvarez Duquino


http://editorial.ucatolica.edu.co/ojs244/index.php/RevArq/manager/setup/Direcci%C3%B3n%20postal:%20Avenida%20Caracas%20N%C2%B0%2046%20%E2%80%93%2072.%20Universidad%20Cat%C3%B3lica%20de%20Colombia.%20Bogot%C3%A1%20D.C.-%20Colombia%20%20C%C3%B3digo%20postal:%20111311%20%20Facultad%20de%20Dise%C3%B1o,%20Centro%20de%20Investigaciones%20(CIFAR).%20Sede%20El%20Claustro.%20Bloque%20%E2%80%9CL%E2%80%9D,%204%20piso,%20Diag.%2046%C2%AA%20No.%2015b%E2%80%9310.%20Arq.%20C%C3%A9sar%20Andr%C3%A9s%20Eligio%20Triana%20%20Tel%C3%A9fonos:%20+57%20(1)%203277300%20-%203277333%20Ext.%203109;%203112%20%C3%B3%205146%20%20%20Fax:%20+57%20(1)%202858895%20%20Correo%20electr%C3%B3nico:%20revistadearquitectura@ucatolica.edu.co%20cifar@ucatolica.edu.co%20%20P%C3%A1gina%20WEB:%20www.ucatolica.edu.co%20v%C3%ADnculo%20Publicaciones%20http:/portalweb.ucatolica.edu.co/easyWeb2/arquitectura/pages.php/menu/319320363/id/2363/content/revista-de-arquitectura/%20%20Editor:%20%20Mg.%20en%20Arq.%20C%C3%A9sar%20Andr%C3%A9s%20Eligio%20Triana%20celigio@ucatolica.edu.co
mailto:cifar@ucatolica.edu.co
http://www.ucatolica.edu.co/
http://publicaciones.ucatolica.edu.co/revistas-cientificas
https://editorial.ucatolica.edu.co/
https://doi.org/10.14718/RevArq.2025.27
https://orcid.org/0000-0002-0082-1955
https://orcid.org/0000-0002-3360-1465
https://orcid.org/0000-0002-4420-5775

AN

(Bogotd&)

CONTACTO

Direccion postal
Avenida Caracas No 46-72
Universidad Catdlica de Colombia
Bogota D. C, (Colombia)

Correo electronico
revistadearquitectura@ucatolica.edu.co
cifar@ucatolica.edu.co

Pagina WEB

Codigo postal: 111311
www.ucatolica.edu.co

Facultad de Diserio

Centro de Investigaciones (CIFAR) Vinculo revistas cientificas
Sede El Claustro. Blogue *L', 4 piso https://editorial.ucatolica.edu.co/

Diag. 46A No. 15b-10 https://revistadearquitectura.ucatolica.edu.co/
Editora: Anna Maria Cereghino-Fedrigo

Telefonos
+57 (601) 327 73 00 - 327 73 33
Ext. 3109; 3112 0 5146 ; .
Fax: +57 (601) 285 88 95 e Impresion

B Xpress Estudio Crafico y Digital SAS.

Bogota D. C, Colombia
abril de 2024

Especificaciones

Formato: 34 x 24 cm

Papel: Mate 115 g

Tintas: Policromia



http://editorial.ucatolica.edu.co/ojs244/index.php/RevArq/manager/setup/Direcci%C3%B3n%20postal:%20Avenida%20Caracas%20N%C2%B0%2046%20%E2%80%93%2072.%20Universidad%20Cat%C3%B3lica%20de%20Colombia.%20Bogot%C3%A1%20D.C.-%20Colombia%20%20C%C3%B3digo%20postal:%20111311%20%20Facultad%20de%20Dise%C3%B1o,%20Centro%20de%20Investigaciones%20(CIFAR).%20Sede%20El%20Claustro.%20Bloque%20%E2%80%9CL%E2%80%9D,%204%20piso,%20Diag.%2046%C2%AA%20No.%2015b%E2%80%9310.%20Arq.%20C%C3%A9sar%20Andr%C3%A9s%20Eligio%20Triana%20%20Tel%C3%A9fonos:%20+57%20(1)%203277300%20-%203277333%20Ext.%203109;%203112%20%C3%B3%205146%20%20%20Fax:%20+57%20(1)%202858895%20%20Correo%20electr%C3%B3nico:%20revistadearquitectura@ucatolica.edu.co%20cifar@ucatolica.edu.co%20%20P%C3%A1gina%20WEB:%20www.ucatolica.edu.co%20v%C3%ADnculo%20Publicaciones%20http:/portalweb.ucatolica.edu.co/easyWeb2/arquitectura/pages.php/menu/319320363/id/2363/content/revista-de-arquitectura/%20%20Editor:%20%20Mg.%20en%20Arq.%20C%C3%A9sar%20Andr%C3%A9s%20Eligio%20Triana%20celigio@ucatolica.edu.co
mailto:cifar@ucatolica.edu.co
http://www.ucatolica.edu.co/
http://publicaciones.ucatolica.edu.co/revistas-cientificas
https://editorial.ucatolica.edu.co/
https://doi.org/10.14718/RevArq.2025.27
https://orcid.org/0000-0002-0082-1955
https://orcid.org/0000-0002-3360-1465
https://orcid.org/0000-0002-4420-5775

REVISTA DE

ARQUITECTURN

(Bogotd&)

Revista de acceso abierto,
arbitrada e indexada

Publindex: Categoria B. Indice Bibliografico
Nacional (IBN)

ESCI: Emerging Source Citation Index

DOAJ: Directory of Open Access Journals

Redalyc: Red de Revistas Cientificas de
América Latina y el Caribe, Espana y
Portugal

SciELO: Scientific Electronic Library Online
- Colombia

Redib: Red Iberoamericana de Innovacion
y Conocimiento Cientifico

Ebsco: EBSCOhost Research Databases

Clase: Base de datos bibliografica
de revistas de ciencias sociales y
humanidades

Latindex: Sistema Regional de Informacion
en Linea para Revistas Cientificas de
América Lating, el Caribe, Espania y
Portugal (Directorio y catalogo)

Dialnet: Fundacion Dialnet - Biblioteca de
la Universidad de La Rioja

LatinRev: Red Latinoamericana de Revistas
Acadeémicas en Ciencias Sociales y
Humanidades

Proquest: ProQuest Research Library.
Miar: Matrix for the Analysis of Journals

Sapiens Research: Ranking de las mejores
revistas colombianas segun visibilidad
internacional

Actualidad Iberoamericana: (indice
de Revistas) Centro de Informacion
Tecnologica (CIT)

Google Scholar

Arla: Asociacion de Revistas
latinoamericanas de Arquitectura

Editorial

Av. Caracas N° 46-72, piso 5
Teléefono: (60 1)3277300 Ext. 5145
editorial@ucatolica.edu.co
www.ucatolica.edu.co
https://www.ucatolica.edu.co/portal/
editorial/

COMITE EDITORIAL Y CIENTIFICO

Ph.D. Erica Norma Correa-Cantaloube
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas CONICET. Buenos Aires, Argentina

Ph.D. Teresa Cuerdo-Vilches
Instituto de Ciencias de la Construccion Eduardo
Torrojo. Madrid, Espana

Ph.D. Margarita Greene

Pontificia Universidad Catolica de Chile

CEDEUS - Centro de Desarrollo Urbano Sustentable.
Santiago, Chile

Ph.D. Carmen Egea Jiménez
Universidad de Granada. Granado, Espania

Ph.D. Clara Irazdébal-Zurita
University of Missouri. Kansas City, Estados Unidos

Ph.D. Beatriz Garcia Moreno
Universidad Nacional de Colombia. Bogotd, Colombia

M.Sc. Juan Carlos Pérgolis Valsecchi
Universidad Piloto de Colombia. Bogotd, Colombia

Ph.D. Khirfan Luna
University of Waterloo. Waterloo, Canada

Ph.D. Dania Gonzdlez Coure
Universidad Tecnoldgica de La Habana. La Habanag,
Cuba

Ph.D. Fernando Vela-Cossio
Universidad Politecnica de Madrid. Madrid, Espana

Ph.D. D¢ébora Domingo-Calabuig
Universitat Politzcnica de Valencia. Valencia, Esparia

Ph.D. - HDR Jean Philippe Garric
Universit¢ Paris | Pantheon-Sorbonne. Paris, France

Ph.D. Maureen Trebilcock-Kelly
Universidad del Bio Bio. Concepcion, Chile

Ph.D. Mariano Vazquez-Espi
Universidad Politecnica de Madrid. Madrid, Espana

Ph.D. Denise Helena Silva-Duarte
Universidade de Sao Paulo. Saio Paulo, Brasil

Ph.D. Luis Gabriel Gomez Azpeitia
Universidad de Colima. Colima, México


http://publicaciones.ucatolica.edu.co/
http://M.Sc
https://www.ucatolica.edu.co/portal/editorial/
https://www.ucatolica.edu.co/portal/editorial/

o,
/a
-
LLl
—
pa
O
O

5p

3lp

45 p

65p

85p

107 p

129 p

Reflexiones en torno a la ensefianza de la
arquitectura y el urbanismo en Colombia.
Conversaciones con Pedro Buraglia Duarte y Olavo
Escorcia Oyola

Reflections on the Teaching of Architecture and Urban Planning in
Colombia. Conversations with Pedro Buraglia Duarte and Olavo
Escorcia Oyola

Andrés Avila-Gémez + Alfredo Montafio-Bello

Habitabilidad: condicién clave en el disefio urbano
para transformar el entorno construido-habitado
Habitability: A Key Condition in Urban Design to Transform the Built-
Inhabited Environment

Yatzin Yuriet Macias-Angeles + José¢ Juan Méndez-Ramirez

Propuesta de disefio de una mezcla de concreto PET
para utilizarlo en la elaboracién de mobiliario urbano
Design Proposal for a Mixture of PET Concrete Using it in the
Preparation of Urban Furniture

Carlos César Morales-Guzman * Jesius Ceballos-Vargas

Toma de decisiones como estrategia didactica en el
inicio del aprendizaje del proyecto arquitecténico
Decision-Making as a Didactic Strategy at the Beginning of the
Learning Process of the Architectural Project

Cesar Fortunato Martinez-Vitor + Lenin John Melendez-
Rodriguez

Problemdaticas territoriales derivadas de procesos de
ocupacién en la periferia urbana. Estudio de caso
comparativo de las ciuvdades de Medellin, Colombiaq,
y Cochabamba, Bolivia

Territorial Problems Derived from Occupation Processes in the
Urban Periphery. Comparative Case Study of the Cities of Medellin-
Colombia and Cochabamba-Bolivia

Nino Gaviria-Puerta * Wolker Velasco-Canelas

Agentes y moderadores en espacios verdes urbanos:
una visién multiespecies

Agents and Moderators in Urban Creen Spaces: A Multi-Species
Vision

Diana M. Benjumea Mejia

Arquitectura hostil y privaciéon del espacio publico
juvenil en Madrid: estudio cualitativo con Photovoice
Hostile Architecture and Youth Space Deprivation in Madrid:
Qualitative Study Using Photovoice Methodology

Beatriz Payo-De-La-Cuerda * Teresa Cuerdo-Vilches -
Miguel Angel Navas-Martin



AN

(Bogota)

43 p La sefalizacién urbana orientada a la convivencia
Urban Signage Oriented to Conviviality

Pablo Paramo * Andrea Burbano * Gina Ojeda * Edgar Angulo

163 p Aplicacién de placas de fibrocemento y paja como sistema de
revestimiento exterior e interior para la rehabilitacion térmica
de muros tradicionales en gres y concreto
Application of Fiber Cement and Straw Plates as an Exterior and Interior Cladding
System for Thermal Rehabilitation of Traditional Walls

Carmen Xiomara Diaz-Fuentes * Andrea Paola Colmenares-Uribe -
Yannette Diaz-Umaia

177 p EHDaP: herramienta informatica para el procesamiento de datos
en estudios de habitabilidad ambiental
EHDaP: Environmental Habitability Data Processor
Julio César Rincén-Martinez

195 p Disefio biodigital e inteligencia artificial. Procesos y soluciones
innovadoras en la arquitectura contempordanea

Biodigital Design and Artificial Intelligence. Innovative Processes and Solutions in
Contemporary Architecture

Marcelo Fraile-Narvaez

215 p Algunos cambios de la movilidad urbana en tiempos
de COVID-19: crénicas familiares en bogota
Some Changes in Urban Mobility in Times of COVID-19: Family Chronicles in Bogota

Milton Mauricio Moreno-Miranda * Carlos Fernando Villalobos-Camargo

231p Acerca de lo sensible en la condiciéon ontolégica del objeto
arquitectoénico: lo efimero como mediador

On the Sensitive in the Ontological Condition of the Architectural Object:
Ephemerality as Mediator

Katherine Orejuela-Branch

249 p Procesos de proyecto como construccién de autonomia. Using,
Brasil

Project Processes as Construction of Autonomy. Usina, Brazil

Kaya Lazarini *« Maria Eugenia Durante



Reflexiones en torno a la ensefianza de la arquitectura y el urbanismo en
Colombia. Conversaciones con Pedro Buraglia Duarte y Olavo Escorcia Oyola
Reflections on the Teaching of Architecture and Urban Planning in Colombia. Conversations with
Pedro Buraglia Duarte and Olavo Escorcia Oyola

Andrés Avila-Gomez - Alfredo Montano-Bello

Habitabilidad: condicién clave en el disefio urbano para transformar el entorno
construido-habitado

Habitability: A Key Condition in Urban Design to Transform the Built-Inhabited Environment
Yatzin Yuriet Macias-Angeles - Jose Juan Méndez-Ramirez

Propuesta de disefio de una mezcla de concreto PET para vutilizarlo

en la elaboracién de mobiliario urbano

Design Proposal for a Mixture of PET Concrete Using it in the Preparation of Urban Furniture
Carlos Cesar Morales-Guzman - Jesus Ceballos-Vargas

Toma de decisiones como estrategia didactica en el inicio del aprendizaje
del proyecto arquitecténico

Decision-Making as a Didactic Strategy at the Beginning of the Learning Process of the
Architectural Project

Cesar Fortunato Martinez-Vitor - Lenin John Melendez-Rodriguez

Problematicas territoriales derivadas de procesos de ocupaciéon en la periferia
urbana. Estudio de caso comparativo de las ciudades de Medellin, Colombia,
y Cochabamba, Bolivia

Territorial Problems Derived from Occupation Processes in the Urban Periphery.

Comparative Case Study of the Cities of Medellin-Colombia and Cochabamba-bolivia

Nino Gaviria-Puerta - Wolker Velasco-Canelas

Agentes y moderadores en espacios verdes urbanos: una visién multiespecies
Agents and Moderators in Urban Creen Spaces: A Multi-Species Vision
Diana M. Benjumea Mejia

Arquitectura hostil y privacion del espacio publico juvenil en Madrid: estudio
cualitativo con Photovoice

Hostile Architecture and Youth Space Deprivation in Madrid: Qualitative Study

Using Photovoice Methodology

Beatriz Payo-De-La-Cuerda - Teresa Cuerdo-Vilches - Miguel Angel Navas-Martin

La sefalizacién urbana orientada a la convivencia

Urban Signage Oriented to Conviviality )
Pablo Paramo - Andrea Burbano - Gina Ojeda - Edgar Angulo

Aplicacién de placas de fibrocemento y paja como sistema de revestimiento
exterior e¢ interior para la rehabilitacién térmica de muros tradicionales en gres
y concreto

Application of Fiber Cement and Straw Plates as an Exterior and Interior Cladding System for
Thermal Rehabilitation of Traditional Walls

Carmen Xiomara Diaz-Fuentes - Andrea Paola Colmenares-Uribe - Yannette Diaz-Umana

EHDaP: herramienta informatica para el procesamiento de datos en estudios
de habitabilidad ambiental

EHDaP: Environmental Habitability Data Processor

Julio César Rincon-Martinez

Diseiio biodigital e inteligencia artificial. Procesos y soluciones innovadoras

en la arquitectura contempordnea

Biodigital Design and Artificial Intelligence. Innovative Processes and Solutions in Contemporary
Architecture

Marcelo Fraile-Narvaez

Algunos cambios de la movilidad urbana en tiempos

de COVID-19: crénicas familiares en Bogota

Some Changes in Urban Mobility in Times of COVID-19. Family Chronicles in Bogota
Milton Mauricio Moreno-Miranda - Carlos Fernando Villalobos-Camargo

Acerca de lo sensible en la condicién ontolégica del objeto arquitecténico:
lo efimero como mediador

On the Sensitive in the Ontological Condition of the Architectural Object: Ephemerality

as Mediator

Katherine Orejuela-Branch

Procesos de proyecto como construccién de autonomia. Usina, Brasil

Project Processes as Construction of Autonomy. Usina, Brazil
Kaya Lazarini - Maria Eugenia Durante

ProQuest CLASE Redalyc Rev-Sapiens
ﬁ ST Ao et v
ProQuest. '::"::::::5:.‘;12: o Glancan oy Fredalyc.3g80, pmmnsne SAPIENS .
R v SE o et

A
 ARLASES . O

e
=T oo i
Google Scholar

Publindex DOAJ G I EBSCO
publindSx 5 s Google mon (HIREE)

S . Gt e e s o s s-sess ACADEMICO 20t wremare

SciELO . LATINDEX (Catélogo)

St ooty X s -

DAL ctomte i ycut By | e
Eapanay Porigal

MIAR
MIAIR oo
i

1605 = 958 por7)

Eatados nidos

9

ISSN: 1657-0308

771657

03000

I

02501



https://twitter.com/RevArqUCatolica
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.facebook.com/search/top/?q=Revista%20de%20Arquitectura%20Universidad%20Catolica%20de%20Colombia
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/
https://www.mendeley.com/profiles/revista-de-arquitectura-bogot/



