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RESUMEN

La critica de arquitectura es mas comunmente escrita por historiadores, estudiosos de metodolo-
gias o profesores que investigan procesos creativos. Son muy pocos los arquitectos de la prac-
tica del proyecto que proponen aclarar los sentidos de una obra como experiencia abierta a
un proceso creativo. Lo que aqui se propone es acercar la critica al conocimiento, a la accion
vy a la experiencia de los arquitectos del proyecto que investigan, reflexionan y habitan la obra
mientras la estan proyectando. El articulo relaciona el discurso y la intervenciéon arquitecténica en
la obra de la Pinacoteca del estado de Sao Paulo (1993-1998), proyecto de Paulo Mendes da Rocha
(1928-2021), reconociendo que, para el arquitecto, la base de la transformacion de la arquitectura
estd en reconocery renovar el edificio historico (1896-1900), ya sea en el dialogo que se establece
entre memoria y tradicion, el tiempo contemporaneo y sus circunstancias, o en la relacion de
interdependencia, necesaria y transitiva, entre edificio y organismo urbano.
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contemporaneo; moderno; nueva experiencia de espacio; proyecto de arquitectura y ciudad,;
renovacion edilicia en Sao Paulo; tradicional
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ABSTRACT

Architectural criticism is most often written by historians, methodologists, or professors who study
creative processes. Very few practicing architects seek to clarify the meaningsofaworkasan experience
open to a creative process. This article proposes bringing criticism closer to the knowledge, action,
and experience of project architects who research, reflect on, and inhabit the work while designing it.
The article relates discourse and architectural intervention in the Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
(1993-1998), a project by Paulo Mendes da Rocha (1928-2021), recognizing that, for the architect, the
basis of architectural transformation lies in acknowledging and renewing the historic building (1896-
1900), whether through the dialogue established between memory and tradition, contemporary
time and its circumstances, or through the necessary and transitive relationship of interdependence
between the building and the urban organism.

Keywords

architectural and urban project; building renewal in Sao Paulo; contemporary; modern; new spatial
experience; traditional
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INTRODUCCION

Este articulo busca contribuir a la posibilidad
de ejercer una accion critica sobre una obra de
arquitectura como investigacion y experiencia.
La proposicidon de una nueva espacialidad para
la Pinacoteca del estado de Sdo Paulo (1993-
1998), proyecto de Paulo Mendes da Rocha,
Eduardo Argenton Colonelli y Weliton Ricoy
Torres, inaugura una obra singular en la trayec-
toria del arquitecto. Bien sea porque proyecta
una nueva arquitectura en un edificio antiguo,
construido (1896-1900) por el ingeniero-arqui-
tecto Ramos de Azevedo (1851-1928) (UrbiPedia,
s.f.), primeraenimportancia porserunareforma
y restauracion, Unica entre tantas obras nuevas;
0 porque el proyecto moderniza una arquitec-
tura clasica elogiando sus calidades; o porque
la obra alcanza a ser conocida y reconocida por
la critica europea y recibe el Il Prémio Mies Van
Der Rohe de Arquitectura Latinoamericana

(2000)", que coloca su arquitectura en el mapa
del mundo. El jurado del premio destaca: “La
rigueza espacial de los diferentes ambientes
transformados del edificio histérico, ahora reor-
ganizado en un complejo de espacios interco-
nectados”. [..] “La manera respetuosa en la que
el edificio histérico original se habia convertido
en uno totalmente contempordneo” (Funda-
cion Mies van der Rohe, 2000).

La proposicién de este texto critico valora el
proyecto en lo que anuncia una nueva expe-
riencia de espacio en un edificio de plantas y
fachadas clasicas, de composicién simétrica,
espacios dispuestos en secuencia y ambientes
compartimentados, que se pueden inferir en
la imagen de la fachada principal (Figura 1) y
en la imagen de las fachadas principal y lateral
(Figura 2).

Figura 1. Proyecto de la fachada del edificio del Liceu de Artes e Oficios (actual Pinacoteca do
Estado), realizado por el estudio técnico de Ramos de Azevedo y construido por Domiciano Rossi

Fuente: Liceu_de_Artes_e_Oficios,_1896_-_Projeto_de_Ramos_de_Azevedo.jpg
Acervo do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo (1896).

@ “The jury of the Il Mies van der Rohe Award for Latin-American Architecture met in Sdo Paulo on June
292000 at the conference room of the Art Museum of Sdo Paulo. Attending the meeting were the chair-
man, architect Ricardo Legorreta, and jury members, architects Silvia Arango, Enrique Browne, Jodo
Luis Carrilho da Graga, Dominique Perrault, Hugo Segawa, Jorge Silvetti, Ignasi de Sola-Morales, and
Lluis Hortet, director of the Mies van der Rohe Foundation, acting as secretary”. Fundacién Mies van der
Rohe. https://shopmies.com/en/fundacio-mies-van-der-rohe/14-2nd-mies-van-der-rohe-award-for-latin-

american-architecture.html.
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Figura 2. Vista de las fachadas hacia la Avenida Tiradentes y la Estacion de Ferrocarril

Fuente: Liceu_de_Artes_e_Oficios,_1896_-_Projeto_de_Ramos_de_Azevedo.jpg

Acervo do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo (1896).

Comprende, la Pinacoteca del estado de Sao
Paulo, proyecto de Paulo Mendes da Rocha,
la relacion teoria-proyecto como parte de
una responsabilidad sociocultural inherente
al proceso de diseno y desarrollo tedrico en la
trayectoria del arquitecto. Ya sea en el desarrollo
de un proyecto que establece un didlogoy una
convivencia con el edificio antiguo, sea en una
accion responsable del proyecto que articula el
edificio y la ciudad. El texto critico, por lo tanto,
comprende que el significado ético de la obra
es parte de una reflexion en el amplio universo
de la cultura y que se construye simultanea-
mente con el modus operandi.

Laobservaciéony la experiencia con la practica
de disefo de Paulo Mendes da Rocha muestran
gue, para Mendes da Rocha, la arquitectura es
“una forma peculiar de conocimiento” (Mendes
da Rocha, 2012, p. 240) que se expresa en cons-
truccion y discurso. Para el arquitecto: “La
Arquitectura es hacer y producir cosas con que
el hombre provee su existencia impostergable,
con el atributo de adorno. Lenguaje que, como
objetivo, estima lograr el propio trabajo [..] con
una forma un valor esencialmente humano”
(Mendes da Rocha, 2012, p. 207).

Para quienes conocen o se acercan a las
arquitecturas de Mendes da Rocha,

[..] las palabras del arquitecto dejan claro que
el saber de la arquitectura reside en la discu-
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sién de un horizonte que involucra al sujeto,
al género humano y al mundo que este cons-
truye. Ese arco intencional, que se manifiesta
en el trazo singular de la obra, se sostiene en
la racionalidad y ensefia que la espacialidad es
una condicién y un valor de la vida: un discurso
y una accién histérica interdependientes de la
sensibilidad artistica de la naturaleza humana.
(Villac, 2016, pp. 90-100)

En la obra arquitecténica de Mendes da
Rocha la estricta definicién formal estd ampa-
rada por la disponibilidad de la técnica y
adquiere, como discurso, valores existenciales.
Los discursos son la capacidad de inventar
formas que tienen significado, una idea “que
es todo lo que el hombre puede pensar sobre
su propia existencia. [..] la imagen que [..]
imaginas que la sociedad quiere para satis-
facer sus deseos y, sin embargo, también para
expresar como su propia imagen: la ciudad,
la belleza de la ciudad, las virtudes de ella”
(Mendes da Rocha, 2012, p. 39). También para
él, la arquitectura es creacién y construccion.
Paulo Mendes explica:

Tengo la impresidon de que aun hoy hago arqui-
tectura asi: creo que es invencion, es la resolucion
de unos problemas, cuyos problemas no son los
estrictamente contenidos en los programas, sino
gue son los que tu transformas en pregunta [..]. Es
una construccién como realizacién de una imagi-
nacion. (Mendes da Rocha, 2012, p. 39)



La Pinacoteca do Estado realiza una espa-
cialidad que superpone nuevos raciocinios
a la concrecién de las ideas que incitan los
cuerpos a la percepcién del espacio y al movi-
miento. A su vez, el edificio provoca al investi-
gador a demorarse en la exploracién que rige
su proyecto y que construye una obra que se
comprende abierta (Eco,1976), “como un objeto
dotado de propiedades estructurales definidas,
gue permiten pero coordinan la alternancia de
interpretaciones, el cambio de perspectivas”
(Eco, 1976, p. 23).

La critica elige teorias que tienen afinidad
con las calidades de la forma abierta, intrin-
secas a las arquitecturas de Mendes da Rocha,
y pretende constituir no solo un método, sino
también una mirada especifica e intencional
a la experiencia, y se estructura con base en
la fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty
(1945-1993).

Al entender que la arquitectura es una “expe-
riencia del espacio”, se deduce que la obra
incluye necesariamente al intérprete como
protagonista de sus sentidos. Para Bruno
Zevi: “Dondequiera que se pueda vivir una
experiencia espacial perfecta, ninguna repre-
sentacion es suficiente, debemos ir nosotros
mismos, ser incluidos, convertirnos y sentirnos
parte y medida del conjunto arquitecténico [...].
Este serd el momento de la arquitectura” (Zevi,
1996, p. 51).

Al actualizar y desarrollar esta compren-
sion, el punto de partida del proceso critico e
interpretativo es la experiencia viva del espacio
de la obra. La experiencia permite mirar de
manera mas completa, facilita el acceso a una
percepcidn mas aguda que capta la obra en su
corporeidad.

Lo que estructura esta mirada es la feno-
menologia de Merleau-Ponty (1993), que
propone “volver a las cosas mismas” y explorar
una descripcion directa de la experiencia, lo
que abre la posibilidad de describir, a partir
de la percepcion, el encuentro entre el sujeto
y la obra. Para la fenomenologia, el cogito (yo
pienso) se define en términos de intersubjeti-
vidad. Desde |la propuesta de que la experiencia
del espacio es el fin Ultimo de la arquitectura,
el conocimiento de la obra no consiste en un
pensamiento correcto sobre ella, sino que
solo hay conocimiento porque el sujeto esta
inmerso en la obra y realiza el “sentido” de la
misma al “habitarla”.
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Complementariamente, se afladen cues-
tiones propuestas en la teoria de la comple-
jidad de Edgar Morin (1993) y en la teoria de la
formatividad de Luigi Pareyson (1993).

Autorizada por el bagaje de las lecciones de
esos autores, lo que se propone es describir la
experiencia de habitar la arquitectura y evaluar
esa nueva posibilidad de construir una critica
gue observa la obra, con ella se involucra para
estructurar discusiones que constituyen el
marco tedrico-practico de receptividad abierta
a posibles operaciones proyectuales.

Ademas de esta introduccidn, el articulo teje
consideraciones sobre el método, la discusiéon
comparte la experiencia del autor al habitar
la Pinacoteca do Estado, el resultado presenta la
competencia y los limites de la experiencia y
la conclusidon plantea un posible aprendizaje
para estructurar una critica que traduce la
experiencia de la obra.

En consonancia con este raciocinio, el texto
critico se apoya ademas en la teoria de la
complejidad de Morin (1993) y en la teoria de la
formatividad de Pareyson (1993).

Para Morin, como en la experiencia del
espacio, la razén es un fendmeno abierto y
complejo, y el sujeto es coproductor de los
sentidos del objeto que conoce. Para Pareyson,
la obra es compromiso y decision: un ejercicio
de leyes poéticas que revelan leyes éticas,
concrecioén y realidad artistica de la espiritua-
lidad del artista.

Para estos autores, la explicacion, la inter-
pretacion de los sentidos depende de una
trama existencial: sujeto y objeto estan unidos,
son interdependientes. Las relaciones entre el
observador y la observaciéon, entre el objeto y
el entorno, forman parte de la explicacién y de
la comprension de la obra. No existen, por lo
tanto, conceptos a priori; interpretar la obra es
realizar la experiencia de interpretar latramade
relaciones significativas que se establecen con
la obra y que la obra establece con el mundo.

La visién/percepcién encarnada en el objeto
evita la reflexién excesiva, impide el despliegue
de los juicios previos, rehuye la mirada que
intenta conceptualizar o que estd por detras
del objeto como algo oculto, invisible.

A través del encuentro entre obra y espec-
tador “la naturaleza de la interpretacion
contiene al mismo tiempo la identidad inmu-
table de la obra y la personalidad siempre
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diversa del intérprete que la ejecuta” (Pareyson,
1993, p. 216).

Desde esta perspectiva —y teniendo en cuenta
gue para Mendes da Rocha (2012) la arquitec-
tura “siempre ha sido una obra, una construc-
cién con atributos vinculados a la posibilidad
de hacerla” (p. 56), “para lograr lo que se quiere”
(p. 58); es decir, que la razén “en el fondo [..] es
organizar emociones” (p. 59)— es en la corpora-
lidad?y en la intencionalidad [de la percepcion]
gue nace del contacto con el mundo y en él
se proyecta, donde la busqueda racional de la
libertad se completa con el papel activo de los
sentidos y donde la obra se revela ya no como
concepto abstracto, sino como experiencia
significativa.

El pensamiento critico, por lo tanto, se
orienta hacia la exploracion fenomenolégica
de las obras arquitectdnicas. El ejercicio critico
se construye a través de un estado de compli-
cidad entre ese horizonte que la obra ofreceyla
experiencia perceptiva e intencional de aden-
trar a través de su propio cuerpo la espacialidad
que traduce el cogito de la propia obra, que es
la dimensién de significacién que se configura
en el didlogo entre la obra y el sujeto que vive
la experiencia, una vez que “el sujeto penetra
el objeto por la percepcién, asimila su estruc-
tura y el objeto regula directamente sus movi-
mientos a través de su cuerpo” (Merleau-Ponty,
1993, p. 149).

Para la arquitectura, no hay objeto si no es
con respecto a un sujeto, y no hay sujeto si no
es con respecto a un ambiente objetivo. Para
la complejidad de la arquitectura, el objeto y
el sujeto, metidos cada uno en si mismo, son
conceptos insuficientes. La arquitectura es un
sistema abierto, por principio: es un ambiente
gue no existe sin la presencia consustancial del
sujeto que en ella habita. En la arquitectura, la
relacion sujeto-objeto es ecosistémica (Morin,
2001). Para que exista la arquitectura, el sujeto
tiene que habitar el objeto.

Es imperativo aclarar que el gjercicio critico
gue se propone es un contacto intersubjetivo
entre el sujeto que percibe y la obra. La feno-
menologia (Merleau-Ponty) propone que el
contacto intersubjetivo restaura la contempo-
raneidad de la misma obra y opera limitada

"

“Toda técnica es ‘técnica del cuerpo

por su presencia y por el compromiso con los
sentidos que revela, pues “somos coproduc-
tores de objetos que conocemos; cooperamos
con el mundo exterior y es esa coproducciéon
la que nos da la objetividad del objeto” (Morin,
1993, p. 154).

Ese intento se desarrolla en consonancia con
el proceso de proyecto, en lo cual el dominio
de la accidn supone no solo crear, investigar
e interpretar, sino también habitar el espacio
gue se proyecta. El gjercicio de la critica, como
lectura que considera y desarrolla el *“método”
del proyecto “tiene un caracter ‘artistico’, por asi
decirlo [comillas del original]. [...] leer sélo tiene
sentido penetrando, ejecutando, compren-
diendo, dando vida, comprendiendo, tradu-
ciendo. [..] La diferencia entre lectura y critica
consiste en que esta Ultima es una lectura
dotada de una conciencia metodoldgica [..]"
(Pareyson, 1993, pp. 258-259).

El método del texto critico no tiene que abrirse
a unraciocinio cartesiano? sino epistemoldgico,
gue quiere mostrar su fertilidad en la practica,
en la accion* que vive la experiencia de la obra,
gue se resiste a ser descrita como una imagen
simple o como un objeto, sino mas bien como
un fenédmeno que envuelve la humanidad del
sujeto como parte de su presencia.

Ajustada a una trama experimental, la critica
se construye apoyada en dos planos diferentesy
complementarios, integrados y articulados, que
enriquecen las relaciones de sentido de la obra.
El primer plano se estructura desde un lugar
distanciado y adopta el lenguaje del enunciado.
El enunciado es un lenguaje Util para la transmi-
sidén de ideas, racional en si mismo.

El siguiente plano de aproximacién se basa
en la relacion de presencia del investigador en
la obra e integra un modo de inmediatez con
un modo de distancia. En este segundo plano
de aproximacioén, que es propiamente la aper-
tura de los sentidos a la expresidon estética de la
obra y se comprende como “mas que el indicio
de un concepto”, es, ante todo, “un aconte-
cimiento” que envuelve los sentidos. Lo que
implica un salto a la trascendencia de la obra,
su relacién con los valores mas propiamente
humanos de lo real y un mayor entendimiento
del universo arquitecténico.

[comillas del original]. (Merleau-Ponty, 2004, p. 50).

“Descartes ha separado, por una parte, al dominio del sujeto, y, por otra parte, al dominio del conocimiento
cientifico, de la medida y de la precisién” [negrilla de la autora] (Morin, 2001, p. 109).

“No hay un dominio de la complejidad que incluya el pensamiento, la reflexion, por una parte, y el dominio
de las cosas simples que incluiria la accién, por la otra” (Morin, 2001, p. 115).
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Este estudio se haorganizado a partir delenten-
dimiento de los significados y cuestiones que
la obra de arquitectura propone y que encuen-
tran afinidad con el proceso de proyecto. Se
comprende que el raciocinio de proyecto orienta
el entendimiento de la obra como culminacién
de un proceso de germinacién de las ideas y
de la sensibilidad que pueden ser expresadas
en la experiencia de habitar la configuraciéon
forma/espacio.

Lo que aqui se propone es una invitacién a
vivir la experiencia, “volver a las cosas mismas”
(Merleau-Ponty, 1993), compartir la expe-
riencia y la narrativa de este “yo” que soy y que
“también somos en cierta medida nosotros”
(Butler, 2022, p. 77). Y, seguramente, ejercer y
desarrollar su propia experiencia, teniendo en
cuenta “la insistencia de Merleau-Ponty” en

Para Mendesda Rocha, entender el mundo estd
en el mundo mismo. La “apertura al mundo”
(Merleau-Ponty)® constituye una modalidad
de manifestacién de la consciencia integrada
en la existencia. Lo que configura que, para
el arquitecto, “el cogito es espesura temporal
de un contacto intersubjetivo con el mundo”
(Merleau-Ponty, 1945)¢.

La Pinacoteca do Estado, obra singular de
reformay restauracion de un edificio histérico,
ubicado en el centro de Sao Paulo, que se
convierte en uno totalmente contemporaneo,
fue proyectado a partir de muchas visitas a
la obra antigua. El proyecto ofrece la opor-
tunidad de presentar un texto critico que se
aproxima a la obra y respalda esta profun-
didad intersubjetiva conectando al imaginario
que disefia una obra técnica y artistica, y de
la misma manera, propuesta como fuente de
transformacioén social.

La virtud del proyecto estd en proponer el
florecimiento de una nueva concepcién arqui-
tectdnica para el edificio construido en el tran-
sito del siglo XIX para el siglo XX. El proyecto
propone voltear en 90° el emplazamiento
respecto a la ciudad, reubicando la entrada al
edificio en la calle lateral y cambiando el eje de
circulacion principal. Tal decisién de proyecto
aporta al edificio la libertad, la imprevisibilidad
y el dinamismo de una concepcién de espacio
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afirmar que “el acto revela sus condiciones de
posibilidad: al nombrar, lo nombrable se abre;
al ver emerge lo visible; y cuando lo tocamos, lo
tangible nos deja su impresion” (Butler, 2022,
p. 70).

Todas las inquietudes de esa proposicion
implican la aceptacion de un conjunto de
condiciones especificas que aqui se plantean
como principios de oportunidad para ejercer
una critica como dinamica receptiva y activa.
Esa actitud tiene sus limites en el encuentro
con una obra que no se propone abierta a una
relacion fruitiva, sino que su forma simeétrica,
restricta al concepto de orden, neutra y ence-
rrada en si misma “no configura un conjunto
de posibilidades mdviles e intercambiables”
(Cutolo citado en Eco, 1976, p. 13), sino que se
colocan fuera e independientes de ellas.

conceptuado por la planta libre del siglo XX,
gue moderniza la dura formalizaciéon de la
planta original.

Esta calidad espacial que el edificio adquiere
se afirma en los nuevos ejes de circulacién,
en la relacién de contrapunto entre muros y
vanos, en el empleo de materiales distintos, en
la introducciéon de elementos funcionales que
dibujan las vitrinas internas de las salas clima-
tizadas, en la proposicién de una luz envol-
vente. Estas decisiones cambian la percepcidon
del ambiente y contribuyen para revelar una
fuerza innovadora en la geometria construc-
tiva: la dotacion de una dimension singular, de
la modernidad trascendente inaugurada en el
siglo XX por el Movimiento Moderno.

El proyecto propone la integraciéon de los espa-
cios, el flujo continuo de los visitantes, una lumi-
nosidad uniforme, producida con los recursos
arquitectdnicos proyectados, para todos los
ambientes de circulacion.

La nueva espacialidad descompone la
complicada distribucién de las areas de exposi-
ciones repartidas por las innumerables salas y
adopta como principios proyectuales:

1. Larotacidon del eje de circulacion principal.

2. La creacién de una cubierta de vidrio perci-
bida como Unica para todo el edificio.

“Es preciso que encontremos el origen del objeto en el corazén mismo de nuestra experiencia” (Mer-

leau-Ponty, 1945, p. 91).

El cogito para Merleau-Ponty se situa antes del universo de los valores constituidos, y es la dimension de
significacion que se configura en el didlogo entre la obra y el sujeto que vive la experiencia.
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3. La valoracién de la calidad de cada material,
el ladrillo del edificio original y el acero del
nuevo proyecto.

4. El privilegio del espacio fisico adherente al
espacio visual, que en el caminar por el nuevo
eje central permite percibir la integracion de
los distintos ambientes cuyas ventanas se
abren hacia el interior.

La rotacién del eje de
circulacion principal

Para el arquitecto Mendes da Rocha el edificio
no existe sin la ciudad (Villac, 2002). Lo que
inspira el proyecto del objeto arquitectdnico es:

[..] la ciudad. Este “dibujo en el aire”, este dibujo
para hacer, considerando la historia y la expe-
riencia, [que] es la motivacidon, por asi decirlo, la
inspiracion, cualquier cosa que pueda recibir este
nombramiento, esta objetivacidén para la arqui-
tectura, en miopinién. (Mendes da Rocha & Villac,
2012, pp. 44-45)

El tema del urbanismo es fundamental
para la arquitectura una vez que edificio y
espacio urbano son formas dimensionales
del proceso de constituciéon de la espacia-
lidad del habitat humano. Y la referencia a
la relacién entre hombre, edificio y espacio

es la ciudad, porque para el arquitecto en el
edificio a edificio se hace la ciudad, es decir, el
arquitecto tiene que ser esencialmente urba-
nista. Entre edificio y organismo urbano se
establece, por tanto, una relacién de interde-
pendencia, necesaria y transitiva. La interde-
pendencia, la transitividad, es un campo sélido
en que se elaboran distintas maneras de rela-
cionar arquitecturay forma urbana. La ciudad
es resultado, producto y, simultdaneamente,
generatriz de la tipologia edificada, en una
relacion que afirma la dialéctica moderna
entre arquitectura y urbanismo.

En el proyecto de la Pinacoteca do Estado,
esta reflexion en conjunto con los cambios
ocurridos en el entorno urbano obligd a la
busqueda de una situacion urbanistica nueva.
La opcidn del proyecto fue girar 90° el eje de
circulacién principal del edificio y transferir la
entrada del museo para la fachada delante de
la Praca da Luz, en la cara sur (Figura 3). Esta
maniobra, que califica su condicidon urbana
para la nueva situacion del contexto en el que
esta emplazado, proyecta el nuevo acceso en el
espacio que el edificio mantiene con los limites
transversales de la plaza delante de la Estacao
da Luz y establece un dialogo interesante con
el bonito edificio de la estacidon de ferrocarril,
animado por el Metro y por el Parque, al lado.

Figura 3. Emplazamiento. Reestructuracién urbana y critica al edificio aislado
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Fuente: Archivo Paulo Mendes da Rocha. Fotografia: Nelson Kon (1993).

El nuevo emplazamiento cambid larelaciéon
del edificio con la ciudad y permitié corregir
el paso estrecho y poco adecuado entre el
edificio y la Avenida Tiradentes. También hizo
posible destacar la utilidad de las terrazas
como espacios de acogiday proveer el acceso

|  REVISTA DE ARQUITECTURN (BOGOTA)

con un atrio cubierto, provisto de servicios
publicos. Enelsitiodonde se ubicaba el acceso
antiguo se construyd una terraza/belvedere,
area de permanencia externa y abierta, que
posibilita la vision del paisaje urbano proximo
(Figura 4).
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Figura 4. Fachada para la Avenida Tiradentes y fachada para la Estacdo da Luz

Fuente: Archivo Paulo Mendes da Rocha. Fotografia: Nelson Kon (1993).

La rotacion de 90° inaugura un nuevo
emplazamiento, pero también la calidad
del ambiente interno del edificio. Esta deci-
sion de caracter urbano construye un nuevo
paseo que privilegia el eje longitudinal del
edificio, donde se ha introducido un nuevo
uso: a nivel del suelo se propusieron salas con

triple altura, que flexibilizan la rigida planta
original. Asimismo, establece una nueva
jerarquia para el patio central donde se ha
construido una sala de actos, cuya cubierta,
en la primera planta, se transformd en un
atrio monumental que congrega todos los
espacios (Figuras 5y 6).

Figura 5. Seccion longitudinal y secciéon transversal
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Figura 6. Primera planta, segunda planta y planta baja
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La novedad, que propone una relacion util
y bella entre el edificio y la ciudad delante del
contexto urbano actual, inaugura y distingue
el eje longitudinal que concluye en la apre-
ciacion de la experiencia de percepciéon en el
espacio interior, ya que privilegia las relaciones
imprevistas entre las formas y los vacios, entre
los trayectos y las pausas, ampliando asi las
relaciones sensibles e inteligibles que antes se
encontraban sometidas a la contiguidad distri-
butiva de la planta clasica.

La valoracion del espacio publico es tan
determinante para la modernidad de Mendes
da Rocha que decide los rumbos de |la configu-
racion de los espacios de los edificios. El edificio
construye la ciudad, pero su argumento en
la ciudad moderna estd, no solo en afirmar la
ciencia del urbanismo (Hilberseimer, 1979, p.102),
sino también en absorber los ideales de la vida
urbana como condicién de su caracter y como
valor formal de su disefio.

Para el arquitecto que sostiene que: “La casa es
el refugio que acompana al hombre” [...]. Bueno,

¢cudl es la casa hoy? Hoy, el habitat del hombre
es la ciudad" (Mendes da Rocha, 1986, p. 99), el
edificio tiene que, necesariamente, mantener
la calidad de la experiencia de los espacios
urbanos, consolidar el ideal de |la vida colectiva
y la organizacion del espacio publico. Para ello,
las categorias definidas en la estructuracion de
los espacios de las ciudades se incorporan a los
espacios privados, a losespaciosde laintimidad,
transformando las tradicionales dimensiones y
configuraciones espaciales de los edificios.

Desde esta perspectiva, la conjugacion
de las tipologias “plaza-patio” “calle-puente”
celebran la dindamica urbana y son parte de la
decisién espacial y arquitecténica que inau-
gura la nueva espacialidad del patio central y
de los atrios en el proyecto de la Pinacoteca
do Estado (Figura 7). La ordenacion del edificio
a partir de un gran vacio central y la inclusiéon
de puentes metadlicos, que son elementos de
travesia aérea que transponen los vacios de los
patios laterales, torna fluida la rigurosa simetria
del edificio y posibilita la conexién visual entre
las salas de exposicion.

Figura 7. Vista de uno de los patios laterales, con vanos abiertos
donde se ubicaban ventanas, y vista del patio central

Fuente: Fotografia de Nelson Kon y Vera Maria Leme Alvarenga (2003).

La inclusién de nuevas formas en la confi-
guracidén arquitectdnica del objeto deriva
en formulaciones y especulaciones sobre la
complejidad del espacio del edificio: enfatiza la
importancia de la ciudad como objeto de inves-
tigaciéon y como unidad de maxima dimensiéon
cognoscitiva y agregativa del habitat. En esa
arquitectura, estos elementos son reconocibles

como parte de la finalidad politica y estética de
“edificios que se quieren como las ciudades”.
Las nuevas referencias del espacio arquitectoé-
nico suponen que la exterioridad ciudadana es
la cultura asumida como parte de la vida y de
la sociabilidad metropolitanay, por ello, deben
penetrar el interior del edificio y urbanizar el
espacio.

@ Acasaéo abrigo que acompanha o homem. [..] Ora, o que ¢é a casa hoje? Hoje, o habitat do homem ¢é a

cidade” [traduccién de la autoral.

| REVISTA DE ARQUITECTURN (BOGOTA)



La creacién de una cubierta de vidrio
percibida como Unica para todo el edificio

La proposicidon de una cubierta de vidrio perci-
bida como Unica para todo el edificio de la
Pinacoteca do Estado permitid revelar el valor
museoldgico de los patios laterales y valorar
el patio central, cuya cupula no ha sido nunca
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construida. La cubierta de vidrio abriga parte
de lo nuevo en el proyecto y libera la torre
del patio central, antes comprimida por una
cubierta que endurecia la belleza octogonal de
su planta. Esta condicién de libertad clarifica la
calidad de la forma y distingue su inequivoca
centralidad (Figura 8).

Figura 8. Instalacion de la armadura en hierro que sostiene la
cubierta de cristal, de los vidrios y cubierta finalizada

Fuente: Fotografia de Ana Paula Pontes y Nelson Kon (1990 y 1993).

El plan acristalado de la cubierta valora la
virtud de la fuerza horizontal latente en la
arquitectura del edificioy establece una unidad
entre todos los patios, antes inexistente por la
caracteristica de especializacién funcional de
la planta neoclasica. Por otro lado, su calidad
transparente ilumina el espacio con una luz
clara, delicada, difusa. Esa luz que apacigua
la incidencia inflexible del destello tropical
envuelve el espacio en una atmodsfera suave,
ennoblece los distintos materiales y promueve
el placer de percibir su grandeza en la inaugu-
racion de una nueva espacialidad.

La valoracion de la calidad
de cada material

El edificio antiguo, construido en mampos-
teria de ladrillo macizo, con revestimiento en
algunas paredes y en otras no, tuvo su condi-
cion original mantenida en el nuevo proyecto
para que se comprobara su esencia material.

Este empefio por revelar el sentido auténtico
de la técnica constructiva de la época consolida
la expresion de la ordenacion estratégica de los
andamiajes que ha permitido la construccién del
edificio, el dibujo que surgid de la virtud construc-
tiva del propio material, los errores y los aciertos
en el encuentro del ladrillo con otros materiales y
en la interrupcion necesaria a las aberturas.

VOL28-N°1 -

Una parte de la condicién novedosa del
proyecto de restauraciéon, reforma y adapta-
cién de la Pinacoteca do Estado surge, asi, de
la introduccién del acero como material que,
por su propia constitucién, no aporta varia-
ciones de sobrecarga y enmarca la diferencia
entre materialidades sin saturar la arquitectura
original.

El ladrillo de arcilla es un material al cual,
en Brasil, se asocia un tiempo histérico. El
proyecto propone una relacién de contrapunto
a la presencia dominante de este material tradi-
cional: quita las molduras de las ventanas que
se abren a los patios para mantener los vanos
abiertos y generar una gran transparencia que
haga sobresalir el espesor de las gruesas paredes
estructurales de la construcciéon en ladrillo;
introduce el acero en los puentes, los parapetos
y el ascensor metdlico que cruzan los patios
laterales, como material industrial de elevada
capacidad tensional opuesto a la manualidad
docil del ladrillo agregado (Figura 9).

El acero es también el material escogido
para poner de relieve el cierre de los vanos de
las ventanas exteriores, de las paredes diviso-
rias internas, manteniendo el disefo de las
fachadas originalesy realizando la expresién de
mural continuo indispensable al ambiente de
exposicion (Figura 10).
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Cierre de acero de los vanos de las ventanas exteriores

Fuente: Fotografia de Ana Paula Pontes (1990).

El proyecto propuso sellar determinados vanos
en las fachadas, con chapas metdlicas ciegas,
y mantener cerrados y, sin embargo, transpa-
rentes, los vanos que se abren para las dreas de
transito construyendo esta transparencia con el

artificio del escaparate que amplia el tema de
la exposicion. Esta Ultima alteraciéon posibilitd la
ambientacion y la climatizacién artificial necesa-
rias a las areas de exposicion (Figura 11).

Escaparate que amplia el tema de la exposicion

TR

Fuente: Fotografia de Vera Maria Leme Alvarenga (2003).
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Considerar la arquitectura como materializa-
cion de una idea conlleva, de forma necesaria,
a la bdsqueda de la exactitud en el empleo
de las caracteristicas de resistencia del mate-
rial, pero también de su calidad estética, que
es la que sostiene su valor afectivo y cultural.
Es decir, el intento deliberado para mantener
un estado de equilibrio tenso entre lo antiguo
vy lo nuevo, en el proyecto de la Pinacoteca do
Estado, buscd una intensidad constructiva que
definiera e hiciera coincidir la armonia entre la
abstraccion y la aspiracion artistica.

La valoracién positiva de las delicadas super-
ficies de ladrillo, no solo de sus caracteristicas
estructurales propias,sinotambién de la belleza
de su disposicién linear y ritmo, demuestra que
la directriz general del proyecto es comprender
los datos disciplinarios del edificio clasico
como fundamentales para la comprension de
su composicidén originaria. Sin embargo, es
con la introduccion en contraste de elementos
metalicos, que aportan el sentido constructivo
y estético actual, que la materializacion del
edificio queda enmarcada por el signo de la
diferencia y adquiere maxima visualizaciéon y
protagonismo y, por lo tanto, modernidad.

La transformacién propuesta se suma a un
edificio de masa y volumen, que, por lo tanto,
anteriormente atendia solo al procedimiento
constructivo de la estereotomia de las paredes
de ladrillo apiladas repetitivamente, una
matriz espacial, es decir, una cualidad tecto-
nica® Esta distincidn proporciona sensaciones
tactiles contrastantes e interrumpe la linea-
lidad temporal, pero también varia la expresion
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del edificio no solo de pesado a ligero, sino
también de progresidén secuencial de la forma
a la percepcién del espacio profundo.

El privilegio del espacio fisico
solidario al espacio visual

La inversion del eje de circulacion principal,
gue hizo posible la reconexién del edificio
con el entorno y reanudd las relaciones de
vecindad con el Parque y la Estagcao da Luz,
hizo surgir agradables espacios de transicion
entre la ciudad y el edificio, propios para el
movimiento fluido, para la imprevisibilidad
de la vida urbana. Aunque los patios laterales
sean areas de exposicién, ahora cubiertos
adquieren su expresidn mMas sorprendente
en la continuidad visual entre las salas y en
su nueva calidad de espacio transitorio que
promueve, por la presencia de las “calles-
puentes”, la ceremonia del pasaje.

El pasaje introduce una dindmica nueva en
el edificio, abre y anima la exploracién de los
salones segmentados, afade a la arquitectura
un atributo moderno: el sujeto participativo. El
patio central, ya consagrado por su dimension
vertical que se equivale a la altura de tres pisos,
por la cubierta plana de vidrio y por el evidente
privilegio de su forma octogonal, también se
abre a la participacion del visitante. La conti-
nuidad visual confiridé una calidad singular a su
virtud jerarquica y organizadora, pues los vanos
de los espacios contiguos son atraidos por su
convergencia, conectando sorprendentes pers-
pectivas en escorzo (Figura 12).

Figura 12. Espacio fisico solidario con el espacio visual

Fuente: Fotografia de Nelson Kon (1993).

() Segun la clasificacion de los trabajos de construccion de Gottfried Semper (1851) y Kenneth Frampton

(1998).
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Estas perspectivas exponen un espacio fisico
integrado por las perspectivas visuales, y esta
integracion moderniza todo el edificio. Exhibe
la poética de los espacios libres, abiertos, como
fuente de una transformacion virtuosa en la
especializacién de las funciones de un edificio
gue se erige en el proceso constructivo tradi-
cional, para la novedad de la vida contempo-
rdnea. Asimismo, ensefia que el concepto de
patrimonio no tiene afinidad con el apego, con el
sentimiento de nostalgia o el tradicionalismo. El
proyecto de la Pinacoteca do Estado demuestra

La fenomenologia no es una forma de aproxi-
macioén a obras de arquitectura rescatada en los
anos 1960, a partir de la publicacidon en inglés de
1962y en espanol del libro de Christian Norberg-
Schulz (1967) titulado Intenciones en arquitec-
tura. Es importante aclarar que esta tendencia
se ubica en las nuevas cuestiones propuestas
por arquitectos de la Tercera Generacion.

Sin embargo, la actitud abierta hacia la obra,
en la conviccidn de recuperar los sentidos de
una critica que no aleje la forma del contenido,
es una referencia al artey a la critica de las artes
gue se inauguran en los anos 1960 y que tienen
a Susan Sontag (1933-2004) como protagonista.

En su libro Against interpretation (1966)
Susan Sontag aclara que “la mision del critico
debe plantearse precisamente a la luz del
condicionamiento de nuestros sentidos, de
nuestras capacidades (mas que de los de otras
épocas)” (Sontag, 1996, p. 39).

Para la autora, la critica tiene que “aprender
a ver mas, a oir mas, a sentir mas [cursivas de la
autora] (Sontag, 1996, p. 39), para hacer posible
el entendimiento de que la critica pueda ser
comprendida como un “procedimiento de
investigacion” que se realiza desde el conoci-
miento disciplinar arquitecténico y revela los
valores de la obra.

La obra se presenta como una forma fina-
lizada deseosa de ser comprendida y disfru-
tada. Una arquitectura que de esa manera se
presenta, cuestiona la critica como traduc-
ciéon del contenido. Esa “bienintencionada
tendencia que considera esencial el contenido
y accesoria la forma” (Sontag, 1996, p. 26).

El nexo de una obra que se funda en la
actitud creadoray, por tanto, en un dmbito que
recurre al investigador para dialogar con ella,
pone de manifiesto que la comprensiéon nace
de las “relaciones” que se establecen con esa
concepcién dindmica, conforme hace notar
Sigfried Giedion (1967), capturando la formay el
espacio en movimiento, mas que en la contem-
placiéon estatica.

REVISTA DE (BOGOTA)

que el trabajo y las técnicas de preservacion del
“patrimonio” envuelven actitudes de transfor-
macién, adaptacidn y modernizacién. En eso
esta su contemporaneidad.

Lasolidaridad entre el espaciofisicoy el espacio
visual combinado ensefa que el concepto de
patrimonio no tiene afinidad con el sentimiento
de nostalgia o tradicionalismo y que el pasado
no es solo una reminiscencia, residuo o configu-
raciéon sobreviviente, sino también una presencia
que perdura condensada en lo contemporaneo.

Esta dindmica de aproximacion permitidé que
la lectura remitiera a la artisticidad de la obra:
a su autonomia, como configuracién singular,
y a la intencién del arquitecto, como proposi-
cion de la experiencia de espacio para aclarar
los sentidos de |la obra. De la misma manera, al
individuo que experimenta la obra y “trae una
situacioén existencial concreta, una sensibilidad
particularmente condicionada, una determi-
nada cultura, gustos, tendencias, prejuicios
personales, de modo que la comprensiéon de la
forma original se verifica segun una determi-
nada perspectiva” (Eco, 1976, p. 40).

Desde la perspectiva de la obra, la expe-
riencia ha permitido percibir la concepcién
moderna del espacio. Esta nueva espacia-
lidad en el trabajo de renovacién funcional
del edificio construido hace 100 afos evoca el
pensamiento de que el proyecto de interven-
cion en bienes patrimoniales, que pueda tener
alguna trascendencia esta, de todas maneras,
vinculado a un entendimiento de la arquitec-
tura como forma de conocimiento, capaz de
valerse del procedimiento de la construccion
para preservar, proponer cambios y atribuir
valores a los cambios de la vida misma. El
proyecto Pinacoteca do Estado demuestra
qgue el trabajo y las técnicas de preserva-
cion del “patrimonio” implican actitudes de
transformacién, adaptacién y moderniza-
cion. También en el didlogo entre tradicion
e invencion esta su contemporaneidad que
hace prevalecer una comprensidén positiva del
espacio moderno como uno que encuentra
valor y vitalidad en el tiempo sincréonico del
pasadoy el presente.

En esta senda, las teorias elegidas, conver-
gentes con la intencidn de habitar la obraen su
propio cuerpo, han estimulado percibir que la
obra misma propone una relacién de intersub-
jetividad (Merleau-Ponty), que confiere cuali-
dades de receptividad y sensibilidad. Elegir la
critica como actitud y forma de pensar y sentir
la arquitectura garantiza la continua posibi-
lidad de valorar la arquitectura a través de la
experiencia que la obra — “abierta”— propone.



* Maria-Isabel Villac AA

(Bogota)
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